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O katdAoyog autédg eival aplepwpévog ato otpatnyd NanoAéovta XwtiAn yvwatd
Kal WG, «anTINTog». AneAeuBepwt Twv ZEPPWV Kal MOAAWY GAAWY NOAEWY TNG
Bopeiou EAAGSOG.

This catalog is dedicated to Napoleon Sotilis, called «The invincible». Liberator
of Serres and many other cities of Northern Greece.

Questo catalogo e dedicato al generale Napoleon Sotilis detto «l'invincibile».
Liberatore di Serres e di molte altre citta del nord della Grecia.



H OIKOYMENIKOTHTA THX TEXNHZX

Me tnv kupla Aida ZwtiAn, gixape tnv TIpn va ouvepyactoUpe otnv evapén tou npo-
ypaupatog tng Mepipepelakng Evotntag Zeppwy, yia Tnv enételo twv 100 xpdvwyv and
TNV aneAeuBépwon g neploxng pag (1913-2013).

H ¢ékBeon pe €pya Munukng kal Zwypapikng otn Anpdola Kevipikn BiBAoBhkn Zep-
PV, £dwaoe pia povadikn eukalpia otoug Xeppaloug noAfteg aAAd kal oe noAAoUg -
VOUG EMIOKENTEG va Baupdoouy To €pyo TNG.

Katavénoav eniong toug Adyoug nou cuvdéouv Tn dnploupyd pe v aneAeuBépwon,
apou npdkeltal ya v eyyovn tou NanoAgovta ZwtiAn, nou enikepaAng tg 7ng Me-
papxiag tou EAANVIkoU Ltpatol aywviotnke yI' auth.

210 npdownd NG ToUe To oUVOAO TNG NPOCPOPAG TNG IOTOPIKAG OIKOYEVELQG OTOV
aneAeuBepwtikd aywva.

KAeivovtag to npdypappa ekdnAwoewv g eneteiou anoAapBavoupe kat ndAl tnv
EUNVEUOHEVN SOUAELA TNG K.ZWTIAN, auth TN Popd 0To KOOUNPA,CUVOEOVTAG TNV PE TNV
apetnpia, to nedio avagopdg NG KAAALTEXVIKAG G0UAELAG TG, Nou fval o NAoUTog Tou
apxaiou NoAltiopou pag.

Y10 ApxaloAoyikd Mouaeio Zeppv kat xapn atnv eninovn epyacia thg KH” Epopeiag
Apxalothtwy kat 1d1ka tng k. Katepivag Meplotépn, npoiotapévng ApxatoAdyou, na-
poualddovtal Tautdxpova, yla NpwIn (popd,ta eupnpata anod thv avackapn otn Béon
Tou N€ou Zkonou Zeppwy, énou cUPPwyva pe TNV ENOTNROVIKA Tekpnpiwon Bplokdtav
n Apxafa Bépyn.

Auth n ouvdnapén Twv apxaiwy KOoPNPATWY Kal AAAWY QVTIKEIPEVWY, E TA KOoPNUata
NG kataglwpévng dieBvwg EAANvISag dnpoupyou, pépvouv pe TOAUN TG00 Kovtd Tty
apxala pe T adyxpovn Téxvn.

O¢éAw va guxaplotnow Beppd Ty KZWTAN Kal Ty K. MepLoTéPL yia TNV Jovadikh autn
¢kBean, nou eipat ofyoupog étl onpatodortel pe Tov KaAUTEPOo TPOMNO TN SlaxpovikdTnTa
aAAG Kal OIKOUPEVIKOTNTA TOU MOAITIOHOU Kal TNG TEXVNG.

O Avunepipepeldpxng

lwavvng Mwuolddng



THE ECUMENICAL CHARACTER OF ART

We had the honour to cooperate with Mrs. Lisa Sotilis at the begin-
ning of the project of the Prefectural Union of Serres to celebrate the
100 years upon liberation of our area (1913-2013).

The exhibition of her sculptures and paintings in the Public Library of
Serres provided the citizens of Serres as well as many other visitors
with the unique opportunity to admire her work.

They also became acquainted with the reasons connecting the crea-
tor with the liberation, since she is the granddaughter of Napoleon
Sotilis, who fought for liberation as superintended of the 7th division
of the Greek Army.

We honour to her face the whole contribution of this historic family
to the struggle for freedom.

Closing the events’ program for the celebration of the anniversary we
enjoy once again the inspired work of Mrs. Sotilis, this time with jew-
elry, connecting it with the beginning, the benchmark of her artwork,
which constitutes the wealth of our ancient culture.

The Archaeological Museum of Serres presents simultaneously for
the first time, thanks to the strenuous work of the 28th Ephorate of
Antiquities and especially of Mrs. Katerina Peristeri, Head Archaeolo-
gist, the findings from the excavation in the location of Neos Skopos
Serres, where the Ancient Vergi was located according to the scien-
tific documentation.

This coexistence of ancient jewelry and other objects with the jewelry
of the internationally eminent Greek creator brings in very close con-
nection the ancient to the modern art in a daring way.
| would like to cordially thank Mrs. Sotilis and Mrs. Peristeri for this
unique exhibition, which | am confident that is the best sign of the
timeless and ecumenical character of culture and art.

loannis Moysiadis

The Deputy Head of the Region of Central Macedonia

IL CARATTERE ECUMENICO DELL’ ARTE

Abbiamo avuto l'onore di collaborare con Lisa Sotilis sin dall'inizio al
progetto per la celebrazione dei centesimo anniversario della libera-
zione della nostra citta (1913-2013).

La sua mostra di scultura e pittura che abbiamo ospitato alla Biblio-
teca Municipale di Serres ha concesso ai nostri concittadini e molti
altri visitatori una opportunita di ammirare le sue opere.

Inoltre si sono comprese le ragioni che collegano [l'artista all'even-
to storico di liberazione della nostra regione. Lisa Sotilis & la nipote
di Napoleon Sotilis, Generale della 7° divisione armata dell’ esercito
greco, che ha combattuto e liberato Serres.

A Lei dedichiamo l'onore del contributo della sua storica famiglia nel-
la lotta alla liberta.

In chiusura del programma di eventi per la celebrazione del centena-
rio siamo di nuovo onorati e lieti, di ammirare, questa volta, le sue
creazione di oreficeria in mostra insieme ad altri tesori: i gioielli della
nostra antica cultura.

infatti grazie al duro lavoro della 28° soprintendenza alla archeologia
diretta della signora Katerina Peristeri il Museo Archeologico di Ser-
res presenta per la prima volta, simultaneamente alle creazioni della
Sotilis, i reperti degli scavi di Neos Skopos Serres, sito, che secondo
documenti inconfutabili corrispondeva alla antica citta di Verghi.

La esposizione simultanea dei gioielli antichi insieme a quelli della
Sotilis permettono di collegare in modo coraggioso l'arte antica a
quella moderna.

Vorrei cordialmente ringrazziare la signora Lisa Sotilis e la signora
Caterina Peristeri per questa mostra unica, degno tetimone del ca-
rattere ecumenico e senza tempo della cultura e dellarte.

loannis Moysiadis

Vice Governatore della Regione della Macedonia Centrale



H EIIIZTPO®H TOY ENAO=OY ITAPEAOONTOZ

H néAn kat n eupUtepn NEPLOXN TWV ZEPPWV OAOKANPWVEL TIG EKONAWOELG TOU EMETELA-
KoU £€toug 2013 pe tpdno nou Td tnv Lotopia Kal Tov NoATiopd tng.

Ytnv ékBeon MAPAAAHAOI AIAAOTOI - and to kbéopnpa tng apxafag Bépyng...oto oly-
xpovo kéopnua tng Lisa Sotilis, avtapwvouv o apxaiog KGGPOG Kat ot MOATIOTIKO! Tou
Bnoaupol, pe tnv nAolola dladpopn tng Texvng Twv EAAAVWY dnpoupywv kat t audy-
Xpovn anotunwaon tng adlAEINTNG ouvéxelag avapeoa oto XBeg kal To onpepa.

Ot anokaAUYelg TNG avaokagikng okandvng oto Néo Ykond eppwv and v KH Eqo-
pela Apxalotntwy kal tnv avackapea-apxaloAdyo k. Katepiva Mepiotépn, Epepav oto
@ws TNV Apxala Bépyn kat nAnBog onoudaiwv eupnpdtwy.

And tnv AAAN nAgupd to d1eBvwg avayvwplopévo €pyo tg Aidag ZwtiAn kat ta e€al-
PETIKNG aloBNTIKAG kKoopnpatd g, eniBePatcvouy t dUvapn Tou 1TopIKoU pag anobé-
HATOoG, MOU ENAVEPXETAL AVAVEWHEVO Kal YiveTal naykdoplo peoa and Ty eUnveuapén
patd g onoudaiag authg dnpioupyou.

Q¢ Anpapxog aAAd kal wg anAdg Zeppalog noAitng, aloBavopal Tnv avaykn va ekppd-
ow tov Baupaopd aAAd kat Tnv euyvwpooUvn Hou, o€ 6AoUG 6o0ug ouvéBaiav otnv
npaypatronoinon g e€AIPETIKAG authg ékBeong.

[6laftepa OpwG ekppddw TG eUxaplotieg pou otnv k.XwtiAn, nou 100 xpdvia petd tnv
aneAeuBépwon twv Zeppwy, pag divel tnv eukalpia va tpnooupe oto npdownd g
Tov nannou tng, NanoAgovta ZwtiAn, Nou wg eNKEPAANG TG BO4UNG Mepapxiag Tou
EAANVIKoU otpatoy, pnhke otig 29 louviou 1913 otnv NOAN pag Katoxupwvovrag tnv
aneAeuBépwon tng.

Métpog AyyeAidng

Ahpapxog Zeppwv



THE RETURN OF THE GLORIOUS PAST

The city and the wider region of Serres concludes the events of 2013
anniversary year in a way that honours its history and culture.

In the “PARALLEL DIALOGUES - from the jewels of ancient Vergi... to
the modern jewels of Lisa Sotili” exhibition, the ancient world and its
cultural treasures meets the rich artistic course of Greek creators and
the modern presentation of the uninterrupted continuum between
the past and the present.

The archaeological discoveries in Neos Skopos of Serres by the 28th
Department of Antiquities and the archaeologist Ms Katerina Peris-
teri brought Ancient Vergi to the light, along with numerous impor-
tant findings.

On the other hand, the internationally acclaimed work of Ms Liza
Sotili and her exquisite jewelry confirm the power of our history pool,
which returns with a fresh feel and becomes universal through the
inspired look of this important creator.

As a Mayor, and also as a simple citizen of Serres, | feel the need to
express my admiration and gratitude to everyone who contributed to
the realization of this amazing exhibition.

Special thanks go to Ms Sotili, who 100 years following the liberation
of Serres gave us the opportunity to honour her grandfather through
her, Napoleon Sotilis, who as the Commander of the VII Division of
the Hellenic Army entered our city on June 29, 1913 and established
its freedom.

Petros Angelidis

Mayor of Serres,

RITORNO DEL GLORIOSO PASSATO

La citta e la Unione Regionale di Serres concludono gli eventi cele-
brativi del centesimo anniversario della liberazione di Serres in un
modo che onora la sua storia e cultura.

Nella mostra ‘Dialoghi Paralleli: Dai gioielli della antica Verghi ai gio-
ielli moderni di Lisa Sotilis" il mondo antico ed i suoi tesori culturali
si incontrano con il ricco percorso artistico degli autori Greci e con la
sua stessa rappresentazione moderna evidenziando cosi un continu-
um tra passato e presente.

Le scoperte archeologiche in Neos Skopos di Serres ad opera della
Diretrice soprintendenza alle antichita di Serres sig.ra Caterina Peri-
steri, portano alla luce I'antica Verghi insieme a molti suoi tesori. Inol-
tre, le creazioni internazionalmente acclamati della sig.ra Lisa Sotilis
sono a testimoniare la ricchezza del nostro bacino storico e culturale
che con esse ritorna a rivivere diventando universale.

Come sindaco e come semplice cittadino di Serres sento la necessita
di esprimere la mia gratitudine e la mia ammirazione ad ogni singo-
la persona che ha contribuito alla realizzazione di questa magnifica
mostra.

Un ringraziamento particolare va alla sig.ra Sotilis che dopo 100 anni
dalla liberazione di Serres ci da la possibilita attraverso le sue cre-
azioni di onorare suo nonno, il Generale Napoleon Sotilis, capo del
7° Reggimento dell'esercito Ellenico, che sconfiggendo gli usurpatori
entrd nella citta il 29 giugno 1913 dichiarandola libera.

Petros Angelidis

Sindaco della citta di Serres



H ENQZH TOY ITAPEAOONTOXZ KAI TOY ITAPONTOXZ XTO KOZMHMA
THXZ AIZAYX ZQOTIAH

H ¢xBeon koopnudtwy g Aidag ZwtiAn oto ApxaloAoyikd Mouoeio Zeppwy, ané kol-
voU pE Ta eupnpata tng apxaiag BEpyng, nou €pepe 0To PwG TO avackapikd €pyo g
KH’Epopeiag Apxalothtwy oto Néo Ykond Yeppwy, pag divel pia povadikn eukaipia
TAUTOXPOVNG ENAPNG e TNV apxala kat ouyxpovn TEXvN.

O «napdAAnAog dldAoyog» nou avantuooetal avapeoa oe dnploupyieg nou oAopdvepa
npokUntouv and tnv dia noArtiotikn «MnTtpar, autn tng EAANVIKOTNTAG, TEKUNPLWOVEL
pE 16avikd Tpono TG pavepég kal undyeleg Hladpoué Tou apxaiou MoAltiopoy, nou
Slangpvouv To xpdvo aprnvovtag To anotlnwpd Toug o€ GAOUG TOUG oNPavtikoug otab-
HoUG TNG TEXVNG.

H Alda ota koophpatd tng epgavidel pe dlakpitd tpdéno, To NAoUclo NOAIIoTKS anod-
Bepa tou napeABovtog pag, pe thv unepPatikn patié g oUyxpovng TEXVNG Kal tnv
eualoBnaoia ™g SIKAG TNG EEXWPLOTAG PUXNAG

Q¢ €IKaoTIKAG KAAAITEXVNG aAAd Kal pe v 1616TNTa tou appodiou unaAAnAou tng Me-
plpepelakng Evotntag Zeppwv yia tov MoAltiopd,eixa to npovépio va yvwplow and
Kovtd pia onoudaia EAANvida kat e€alpeTiki kaAAréxvn!

H Aida ZwtiAn eknépnel pia ondvia Snploupyikn evépyela,actyaoto ndbog kal anépavin
ayann yla tnv téxvn,to nepiBaAAov,tous avBpwnoug,tnv 1otopia Kal Tov NoAltiopd g
EAAGSagnou yi auth anoteAel Sikh g pa kal naykoopia KAnpovouid.

Epydotnka pe xapd yia tnv npaypatonoinon twv ekBEcewy TNG 0Tn LEPPES Kal VIWBw
6T avrapeipBnka noAAanAdola npoopépoviag, padl pe Toug AAAOUG CUVTEAEOTEG, pia
uPnAoU enminédou dlopyavwon.

Kupiwg 6pwg avtapeipBnka pe tv eAnida, 6t Ba ouvexiow va anoAapBdvw g exi-
pnong kat eiA{ag tg Aidag, elonpdtrovtag PEPOG TNG EUNVEUCNG Kal SNPLOUPYIKOTNTAG
nou petadidel otoug dAAoug.

BaaoiAng Bageiadng, Zwypapog,

YneuBuvog MoArtiotikwv Mpoypappdtwy MNepipepelakng Evotntag Zeppwv



THE FUSION OF PAST AND PRESENT IN THE JEWELRY
OF LISA SOTILIS

The Exhibition of Jewelry of Lisa Sotilis to the Archeological Mu-
seum of Serres along with the findings of the Ancient Vergi, which
were brought into light by means of the excavation work of the 28th
Ephorate of Antiquities in Neos Skopos Serres, provides us with the
unique opportunity of simultaneous liaison with the ancient and the
modern art.

The “parallel dialogue” developing between creations, which obvious-
ly have arose from the same cultural “Matrix”, the one of the Hellenic
identity, sustains in an ideal way the prominent and implied routes of
the ancient civilization, which surpass time leaving their impact in all
important turning points of art.

Lisa presents discretely in her jewelry the ample cultural reserve of
our past with the transcendental view of modern art and the sensitiv-
ity of her own special soul.

As a visual artist and as director of the Cultural Department of the
Prefectural Union of Serres competent for Culture | was privileged to
meet in person a great Greek woman and magnificent artist!

Lisa Sotilis radiates a rare creative power, a constant passion and
an endless love for art, environment, people, history and culture of
Greece, which is her legacy as well as a global legacy.

| worked gladly for the implementation of her exhibitions in Serres
and | feel multiply rewarded to offer, together with several contribu-
tors, an event of high quality.

But most of all | was rewarded by the hope that | will continue to en-
joy the esteem and friendship of Lisa, gaining part of the inspiration
and creativity she transmits to people.

Vasilis Vafiadis, Conceptual artist

Director of the Cultural Department of the Regional Union of Serres

LA FUSIONE DEL PASSATO E DEL PRESENTE NEL GIOIELLO
DI LISA SOTILIS

La mostra di gioielli di Lisa Sotilis al Museo Archeologico di Serres
insieme ai reperti della antica Verghi rinvenuti grazie al tenace lavoro
della 28° Soprintendenza per i Beni Archeologici di Neos Skopos Ser-
res ci concede una opportunita unica di assistere ad una simultanea
liaison tra arte antica e moderna.

Il ‘dialogo parallelo’ tra creazioni, che ovviamente derivano dalla stes-
sa matrice culturale, quella della identita ellenica, sostiene e sorregge
in modo ideale le prominenti radici della antica civilta, che attraver-
sano i tempi e vivono il loro impatto in ogni punto di svolta dell'arte.
Nei suoi gioielli Lisa amalgama discretamente le abbondanti riserve
del passato, una trascendentale visione dell'arte moderna e la sensi-
bilita del suo stesso spirito speciale.

Sia in veste di visual artist che come direttore del Dipartimento Cul-
turale della Unione Regionale di Serres ho avuto il privileggio di cono-
scere una grande donna greca e una artista magnifica.

Lisa Sotilis irradia una rara potenza creativa, una passione costante
e un amore infinito verso I'arte, 'ambiente, le persone. Verso la storia
e la cultura greca che sono un lascito suo e del mondo intero.

Ho lavorato felicemente, insieme ad altri collaboratori, alla realizza-
zione delle sue mostre e sono molto appagato di offrire questa volta
un evento di altissima qualita.

Mi sento ancora piu” appagato con la speranza di continuare sia a

godere della sua stima ed amicizia sia ad assorbendo l'ispirazione e
la creativita che trasmette alle persone.

Vasilis Vafiadis, Pittore

Direttore del Dipartimento Culturale della Unione Regionale di Serres



ATIO TO APXAIO KOXMHMA XTO XYI'XPONO
n Téxvn ano to kéopnya tng apxaiag Bépyng oto olyxpovo kdopnpa tng Aidag ZwtiAn

To ApxaloAoyiké Mouaeio 2eppwv tov OktwpPplo tou 2013 exBétovrag ta teAeutala
avaokagikda eupnpata (2005 -2010) and tnv eAANVIOTIKA vekpdnoAn tng apxalag «Bép-
YNG» pe ta Baupdola xpuod kal acnpévia koopnyata g @lAogevel  napdAAnAa tnv
a&léAoyn €kBeon oto oUyxpovo kGounpa o€ Xxpuad kat acnpt tng dieBvoug kipoug EA-
Anvi{bag dnploupyol Aidag ZwtiAn, Tipwvtag tautdxpova To onpavtikd £pyo TNG ato
kéopNUa aAAd Kat TNV EUPECN OXEON TNG HE TNV I0TOPIKA ENETELO TNG ANEAEUBEPWONG
NG NOANG TWV LEPPWV WG £yyovNng Tou otpatnyou NamoAgovia ZwtiAn. H ouvepyaaia
yivetar pe tnv Mepipepetakn Evétnta Xeppyv g Mepipépelag Kevipikng Makedoviag
Kal To ANpIo Zeppwv.

To kaMexviké €pyo tng Aidag XwtiAn ouvex(Cel pe yévipo kal aglo tpdno tnv apxaia
napddoan pe oUyxpova dedopeva avadelkviovtag To nAouclo eAANVIKG nvelpa and
TOUG apxaioug xpdvoug PéxpL onpepa Pe AEIOUG OUVEXIOTECG OTNV TEXVN.

To épyo tng Aidag ZwtiAn wg yAUnTplag, {wypdeou kat dnploupyol KOoPNPATwY To-
noBeteftal oTo XWPOo TwV NAACTIKWY TEXVWYV Kal anoteAsl éva peoo petagopds tou
nAoUolou e0WTEPIKOU TNG KOOHOU Kal TNG KivnTKATNTAg NG {wng g otn adyxpovn
npaypatikétnta. H téxvn efval yla autiv pla «aydnns , pia copn acknon tng {wng,
éva «tag{dbl» anod tov apxaio kdopo ato oUyxpovo. Ta koopnpata g naidovrag pe to
(WG Kal TV oKIa npofaiouv to avBpwnivo owpa unoypappidovtag TG kapnuAeg kat
TNV ApXITEKTOVIKA Tou. AvaBlivel TNV apxaia Téxvn Je TV TeEXVOTPOoNia TwV UNEPOXWY
KOOUNPATWY TNG XPNOLHOMNOLWVTAG Ty opupnAatn texvikn nAoutidovtag ta épya g
e otoixela tou pualkoU BaciAeiou. MewpeTpIkA oxnpata kat AouAoudla  cuvBeTouy pe
notntiké tpoéno tnv eniBupia g yia enavaoclvdeon Kal 0AOKANPwon Tou oUyXpovou
avBpwnou P TG pideg tou péoa and tnv ndovh Kal Ty opop@ld.

H Alda XwtiAn npoopépel kat 16Aokel aTtnv aUyxpovn KOUATOUPd YEPUPWVOVTAG HE
TNV epnelpia tou épyou NG oto olyxpovo kdopnpa évav naiaidtepo kéopo nou (et Kal
doveltal onpepa pe TG agfeg tou xBeg.

H €xBeon and 1o apxaio kbéopnya oto alyxpovo: N Téxvn and To kdopNpa TNG apxaiag
Bépyng oto olyxpovo kdopnpa tng Aldag LwtiAn, oto ApxatoAoyiké Mouoeio Zeppwv
nou oteyadetal os éva KatanAnktikd «Mnedeotévi» Tou 150U aiwva , tagldevel Toug
ENIOKENTEG TNG PEoa and Toug alveg o éva unépoxo ta&idl téxvng and ta apxaia
xpdvia pexpl ta ouyxpova dlaxpovika koophpata g Aidag Zwtiin.

Katepiva Meplotépn, ApxaloAdyog

Mpoiotapévn tng KH” Eopeiag Apxalothtwy Zeppwv



FROM ANCIENT TO MODERN JEWELRY
the art from the jewelry of ancient Vergi to the modern jewelry of Lisa Sotilis

The Archaeological Museum of Serres, exhibiting in October 2013 the
latest excavation findings (2005-2010) of the Hellenistic necropolis
of ancient “Vergi” with its magnificent gold and silver jewelry, hosts
simultaneously the remarkable exhibition of modern gold and silver
jewelry of the internationally eminent Greek creator Lisa Sotili, hon-
ouring at the same time her important work on jewelry as well as her
indirect relation to the historical anniversary of the deliberation of
the city of Serres as granddaughter of the General Napoleon Sotilis.
The cooperation is performed with the Regional Union of Serres of
the Region of Central Macedonia and the Municipality of Serres.

The artwork of Lisa Sotili follows up in a fertile and worthy manner
the ancient tradition under the modern circumstances, highlighting
the ample Greek spirit from the ancient times to the present with fair
successors in art.

The work of Lisa Sotili as sculptor, painter and jewelry creator is
classified to the field of plastic arts and constitutes a means of trans-
mission of her ample internal world and the mobility of her life into
modern reality. Art is for her one “love”, a wise practice of life, a “jour-
ney” from the ancient to the modern world. Her jewelry, playing with
light and shadow, present the human body highlighting its curves
and architecture. She brings back the ancient art with the style of
her wonderful jewelry using the hammer technique and enriching her
works with elements from natural life. Geometric forms and flowers
compose in a poetical way her desire for reconnection and comple-
tion of the modern human with his roots by means of satisfaction
and beauty.

Lisa Sotili contributes to and teaches modern culture by setting a
bridge with the experience of her work on modern jewelry, to an older
world who lives and pulsates to the present by the values of the past.

The exhibition “From Ancient To Modern Jewelry” The Art From The
Jewelry Of Ancient Vergi To The Modern Jewelry Of Lisa Sotili, in the
Archaeological Museum of Serres, which is hosted into a magnifi-
cent “Bedesten” of the 15th century, carries away its visitors into a
marvelous art journey from the ancient years to the modern timeless
jewelry of Lisa Sotili.

Katerina Peristeri, Archaeologist

Director of the 28th Ephorate of Antiquities of Serres

DALLA OREFICERIA ANTICA A QUELLA MODERNA
I'arte dal gioiello dell’ antica Verghi al gioiello moderno di Lisa Sotilis

Nel mese di novembre 2013 il Museo Archeologico di Serres esiben-
do per la prima volta i reperti archeologici degli scavi recenti (2005-
2010) della necropoli ellenistica della antica citta di Verghi con i suoi
magnifici gioielli in oro e argento, ospita contemporaneamente le
creazioni di oreficeria dell” artista di fama internazionale Lisa Sotilis
onorando sia i suoi virtuosismi unici nella creazione di oreficeria

sia la indiretta relazione che la lega allo storico aniversario di liber-
azione della citta di Serres.

La mostra e realizzata con la collaborazione del Ministero della Cultu-
ra Ellenica, la Regione di Macedonia e quella distaccata di Seres.

Le opere di Lisa Sotilis seguono in chiave moderna, in modo fertile
e degno, le antiche tradizioni mettendo in evidenza il vasto e ricco
spirito greco dai tempi antichi a quelli moderni.

Le opere plastiche di Lisa Sotilis, dalla scultura alla oreficeria, rappre-
sentano un mezzo di trasmissione tanto del suo vasto mondo interno
quanto la mobilita della sua vita nella realta moderna.

L'arte per lei € amore unico, una saggia pratica di vita, un viaggio dal
mondo antico a quello moderno.

| suoi gioielli, che giocano con la luce e 'ombra rappresentano il corpo
umano intento ad esaltare le proprie curve ed architetture.
Attraverso i suo gioielli lavorati a sbalzo ed arricchiti con elementi
della vita naturale riporta indietro e ci riconsegna l'arte antica.

Le forme geometriche e floreali dei suoi gioielli compongono poet-
icamente il suo desiderio di ricongiungere 'uomo moderno alle sue
radici attraverso la soddisfazione e la bellezza.

Il suo contributo alla cultura moderna & l'essere riuscita, attraverso
la sua esperienza di lavoro del gioiello moderno, a costruire un ponte
e collegarlo ad un mondo antico che vive e pulsa nel presente attra-
verso i valori del passato.

La mostra ‘ Dialoghi Paralleli:'arte del gioiello dalla antica Verghi a
quello moderno di Lisa Sotilis’ che e allestita in un magnifico Bedes-
ten del XV secolo, sede del Museo Archeologico di Serres accompa-
gna il visitatore in un viaggio artistico che parte dagli anni passati e
arriva fino ai gioielli moderni e senza tempo di Lisa sotilis.

Katerina Peristeri, Archeologa

Direttrice della 280 Soprintendenza alla Archeologia



ApxatoAoyiké Mouaeio Xeppwv

Archaeological Museum of Serres

Museo Archeologico di Serres



IMTAPAANHAOI AIAAOTIOI
and to kéopnpa tng apxaiag Bépyng oto oUyxpovo kéopnpa tng Aidag ZwtiAn
tou Mép KaAouooidv BeAiooiwtn

La trés-chére était nue, et, connaissant mon coeur,

Elle n‘avait gardé que ses bijoux sonores,

Dont le riche attirail lui donnait ['air vainqueur

Qu'ont dans leurs jours heureux les esclaves des Maures.
Quand il jette en dansant son bruit vif et moqueur,

Ce monde rayonnant de métal et de pierre

Me ravit en extase, et j'aime a la fureur

Les choses ol le son se méle a la lumiere.

Towg autd va éypage o LapA MNiep MnwvtAaip (Charles Pierre Baudelaire), Bplokpevog
Hnpootd ota dnploupynpata tng xpugoxoiag tng Aida ZwtiAn.
Mnpootd ota Koopnpatd Pe tov unepneavo ayépa, Pe t yepdmn {wvtdvia nvon Toug
KOl TO OUVEXEG EIPWVIKG Kal XapNAOPWVO HouppHoupntd TOUG.

Autd Ba eixe ekppdoel 0 1610pUNG YAAAOG INPOOTA O AUTEG TG SNPIOUPYIES, OpoAO-
YOUPEVWG EEVEG and TNV KATNyopia Twv TANEWVMV TEXVAV, NMouU SIKAIWHATIKA €10BAA-
AOUV OTOV HEYaAOMPENN XWPO TNG eUYEVOUG TEXVNG TNG YAUMTIKAG.

Enopévwg pnpootd, o' autd ta épya yAuntukng, nou PpiBouv and Uuvoug yia to av-
Bpwnivo owpa, nou dBeAd tou Petatpdnnke o€ paptupia kat B£atpo KAAAITEXVIKWY
Kal aloBntikv ekdbnAwoewy, téoo tou napeABéviog oo Kal Tou Napovtog, Nou dHWG
akatdnauota cuvdlaAéyovtal pPetaty Toug.

Eival evblapépov va unoypappiooupe éti, ndn and tnv npoiotopikn enoxn, o dvBpwnog
nplv akdpa popéoel pouxa, BEANce va otoAlotel popwvtag dévtia {Dwv, xauAlddovteg
Kat KoxUAla.

‘Enpene, wotdoo, va nNePIEVEL PEXPL TOV EPXOPS TNG £MOXNG TOU XAAKOU, yid va ECOIKEL-
wBEel pe TIG TexvikeG ene€epyaociag Twv peTAAwY -petagy Twv onolwv kat o xpuodg-yla
va entUxXel 0TN OUVEXELD, TNV TAEN Kal tn 61ddoon Toug .

‘Etol, pe To népaopa twy alvwy, To kdopnpa cuvoEéBnke pe tnv lotopla Twv eBipwy
Kal pe TNV Kolvwvia kal unéotn pIJkEG TPONOMOINOELG kal aAAayEg otnv TunoAoyia Kat
1dlatépws oto oupPoAlopd: and th xpnon anoTPonng Tou Kakou oe xpnan BpNoKEUTIKN,
ano oUppoAo e€ouaiag oe oUPBOAO UIAG CUYKEKPIPEVNG KOWVWVIKAG TAENG.



Aopalwg anoteAel nAgovaopo va unoypappiooupe 6t ot dnptoupyleg
G Nidag ZwtiAn dev £xouv kapi{a anoAUtwg oxéon Pe TIG entkpatou-
0€G QVUAYELG yia To K&OpPNUa Tou apxaiou KOOPOoU Kal YEVIKA Tou
napeABoévtog.

Qot600, Ta Koophpatd tng eival IAOTEXVNPEVA PE NUPAKTWHEVA PAY-
pata tou pubou, Kivouvtal pe euBupia oe k&Be okiptnua tou koppLloU
Kal €xouv TG PIdeg Toug NoAU Pabid péoa 0To XWPo Kal aTo Xpdvo.
Mpdypatt anoteAolv eUBIAKPITEG SEINEG «UATIEG», OTPAPEVEG MPOG TN
Slepelivnon g AeNToPEPELAG OTNV TéEXVN TNG xpucoxofag twv Zoupe-
plwv Kal Twv lvkag, nou yivovtal no «enipoveg» Mpog Ty alyumntiakn
TEXVN, KUPIWG avapopikd e TIG TEXVIKEG eneEepyaaiag kat pe th xphon
TWV EVIOVWYV XPWHATWY 0ToUG NoAUTIpoug AiBoug.

W{Bupol eUkoAa avtiAnntol, evtoUtolg napepBaAAovtal 6Tn XpUCOXOikN
napaywyn tng EAMNVIKNG KAAaIkNG apxaldtntag, otny oudia péow Ttwv
anAwv kat adpwv ypaupwy, anod TG onoieg dpwg n Aida ZwtiAn éxel
KANPOVOUNGEL TNV epniotoolvn oto Sikd NG nvedpa tng opBoAoYIKNG
okéWNg Kal tng ouvBeong, nou e€aipei o NpdPANUa tng avtiAnyng kat
Onou To «HETPO» Kal N «appovia» evtaooovtal oe GAOUG TOUG KAVOVES
yla TV anédoon Tou «kKAAoUG».

AvtiBeta, exei dnou ta PAéppata kat ot YiBupol petaAddooovtal og Si-
aAdyoug kat énou n dnpioupyia tng Aidag ZwtiAn napapévovtag noth
OTNV NPOCWIKA TNG (PAVIACLaKA ENVONTIKATNTA, OUYXWVEUETAL OE i
naAAGpevn eviaia ovtdTnta, ival ota €pya xpuooxoiag TNG eMoxng Twv
Makeddvwy kal Tn¢ EAANVIOTIKAC Enoxng.

Enoxn 6nou n téxvn, 6Ao Kat Atydtepo otnv unnpeoia tng noANg — kpd-
T0Ug, €ival mAéov anoyupvwpévn and tov NOAITIKS Kal KOWWVIKG NepL-
EXOEVO TWV ANapxwv g, ekAdikeletal diatnpwvrag akdpa pia dyn
TOU NOAUTIHOU Kal eAT{OTIKOU Xapaktnpa tng, OpwG OTPEPOVTAG NEPLO-
06TEPO TNV NPOCOXN TNG OTNV KaBnpepvATNTa, 0Tov KOOHO TG pUONg
Kal 0TV OIWTIKA Kal UNOKEWEVIKNA dldataon twv npaypdtwy (eik. OT).

AnaAiaypévn nAéov and neploplopols N EAANVIKA XPUCOXOTKA TEXVN
entuyxdvel pia eivétoa, pia Adpyn kai pia nototikn aptidtnta nou dev
éxouv kavéva nponyoUpevo. Evdeiktika eival ta dadnparta, ot Te@po-
d6xol kal Ta koophpata npogpxdpeva and tov té@o tou PAinnou otn

Bepyiva, kaBwg eniong ta otepdvia kat ta Koopnpata nou aveupedn-
Kav otnv EAANVICTIKN vekponoAn tng apxatag Bépyng, 6Uo and ta nio
e€éxovta yeyovdta otnv 1otopia tng eEAANVIKAG apxatoAoyiag (€. 02).

Eival akpiBwg and thv apxala Bépyn nou @tdvel n nxw and ta opt-
Agupéva oxnpata nou xopeUouv otov idlo puBud pe tng Aidag ZwtiAn.

Mavta ané t apxaia Bépyn, tn Bepylva kat and dAAeg PeyAAeg NOAELG
g Makedoviag, n kaAATéxvida pag paivetal va éxel KANpovopnoEL T
de€lotexvikn katepyaoia tng enpavelag yla tnv enefepyacia tou avd-
YAUQoU: akivntonolel To €éAacpa, To eCEPEUVA, TO EAEYXEL KAl TEAOG TO
opupnAatel, wbBwvtag to va kataPfpoxBioel To xwpo nou o NePIPAAAEL
(elk. 03).

H Aida XwtiAn avtAel otoixeia and tov eAANVIOTIKS KOGHO, NPOKEILEVOU
va npoodwael ata dnploupynpatd g, duvapiopd, .wopponia, SleUpuv-
oN TwV avaAoylwy Kat éva ndog nou KAnoleG PopEG elvat dSpapatiko,
AAAEG EPWVIKO, PTAVOVTAG HE TIG CUVBEDELG TNG OTNY KOPUPH HILag He-
YaAeLOS0UG AloBNTIKAG.

To 1967 o Salvatore Quasimodo &ieukpividel: «Mpokertarl yia ouvBeé-
O€1G Mou TIG EavaPpiokoupe oav Kopwveg, N OTEPAVOUG He oapKwdn
nétaia. Xtov kapBda n oto pérarro, axkdpa kal otg SlabAAoel; Twv
noAUtipwv AlBwv nou enidntolv thv outonia NG PETApOPPWONG OTIG
OUPPIKVWHEVEG HOPPEG TwV kKoopnpatwy. Eival n eAAnvikn @uaon, n xa-
Adpwaon otnv avBootdAlotn enoxn g Avolgng, n otyoupld 6t Bpioke-
Tal kaveig otnv aykaAid tng Appoditng: otnv EAAGSa énou Bpiokovtal
1a gykata twv EAeuoiviwv puotnplwy, n dBucoog tou dyxoug tou blo-
vUOLakoU TEAETOUPYIKOU, EKEL 6GMOU CUVUNAPXOUV N EIPAVN KAl N Kal N
€0xatn oUp@IAiwon nou koBel kABe KOUNO Tou OKATOUG.

Agv Ba pnopouoe oupBel dlapopetikd yia tv eAAnvida kaAAéxvidba
pag, g onofag n tTéxvn, N EKACTIKA N NAACTIKA, OTNPIdETal oe pia eA-
Anvikn d1daxn kal uplotatal TNy avand@euktn KANPovopLd nou kKAnpo-
d6tnoav ot OAUpniol Beol: «tov MUB0».

Axdpn kat ot ovelpwdelG PLyoUpeg and «0pxoUHEVEG VUHPEG» MOU N
Ala enbegla oUYKEVIPWVEL OE ia HOvVadIKN appovIKA Hop®n, ayannth
0TOUG NPOCWKPATIKOUG PIA0COPOUG, elval ouveldntég evBupnoelg and



€IKOVEG Tou NapeABovtog. MpoKeltal yia T ouyxw-
VEUON TNG OUVEIONONG, TNG PVARNG KAl TNG (PIA0CO-

piag

Eipaote napdvteg oto nawxvidt tou xpovou, émnou
T0 napeABév arolwvetar and to napdv tnv dia
OTlypn katd tnv onoia to napdv ennpedletal and
To napeABov. Map’ dAa autd, ta €pya g xpuoo-
xofag ¢ Aiag XwtiAn, éxouv tn O1kA Toug {wn Kal
kaBpeptidouv pa de€lotexvia nou dev éxel kaveva
nponyoUpevo atnv lotopia. Eivat n anokdAuyn tou
unepBatikol «eyw» TNG KAAAITEXVIOOG anaparthtwg
povadikou. Epya, dnAadn, nou ektdég and to va na-
pacUpouv To Beatn Npog pia pWIEVA NNYN, NPog
pla Beppdtnta, ag nolpe, evog NAloU pe SeKagE!
aktiveg nou xapiet tn {wn, Tov wBolv va anoAau-
o€l to Bavpa g dnploupylkATNTAG Tou wpaiou, Tou
UYIoTOoU Kal TG aloBnTIkAG.

Mpdypatt Ta PE OOMEG KIVACELG OpUPNAQTNPéva
avaylupa koophpatd ng, eival kal napapévouy,
wWOTO00, N €€UPVNON Kal EYKWHLAoUSG plag npoow-
MIKAG, EKMANKTIKAG YOVILOTNTAS 0{0Tpou Kal n pubo-
noinon evog e@eupetikoU auBopuntiopoy nou Sev
avéxetal kavevog eidoug ppévo aAAd nou avuBetwg
eyKwHIAlel pia gpavtaoia aotplkng Kal napapubeé-
viag unoPAntikdtntag.

H Aida ZwtiAn poialel hén va éxel anofiBaatel otig
aktég g KoAxidog, €xel okotwoel to dpdko, Eepl-
{wvovtag TG PoAideg and to owpa Tou, PeTapop-
(pwvovtag ta dovtia tou Bavatngdpou epnetol Tou
Apn og noAUtipoug AiBoug kal ta éxel thEel 6Aa padi
otnv nupd twv poubouvidv Tou tavpou Tou Bact-
A& Aintn, dnploupywvtag to 6ikd g «Xpuadpaiio
AEPagy.

Evw otov évaotpo oupavéd and ndvw pag, o aotepl-
opéG tou nAoiou tng Apyous kal tou Kplod kavouv
TNV €UPAVION TOUG Kal Napatnpolv XxapoUpevol Kal
oaynveupévol toug Bnoaupoug tng Aidag ZwtiAn kal
NG apxaiag BEpyng.

Krepiopata Apxaiag Bépyng

01. Evitio
02. Mepidépato

03. Evawrtio




PARALLEL DIALOGUES
from the jewelry of ancient Vergi to the modern jewelry of Lisa Sotilis
by Pierre Kaloussian Velissiotis

La tres-chére était nue, et, connaissant mon coeur,

Elle n‘avait gardé que ses bijoux sonores,

Dont le riche attirail lui donnait ['air vainqueur

Qu'ont dans leurs jours heureux les esclaves des Maures.
Quand il jette en dansant son bruit vif et moqueur,

Ce monde rayonnant de métal et de pierre

Me ravit en extase, et j'aime a la fureur

Les choses ot le son se méle a la lumiere.

Charles Pierre Baudelaire may have recited in this way, if he had stood before the
golden creations of Lisa Sotili.

In front of her jewelry with an air of pride, their breath full of life and the constantly
ironic and low-key murmur.

In this way the France genius would have sung the beauty of these creations that
admittedly do not belong to the kind of humble arts; that rightfully invade to the
magnificent place of the noble art of sculpture.

Therefore, in front of these sculptures that abound hymns for the human body invol-
untarily converted to a testimonial and a stage of artistic and aesthetic events both
of a present as well as of a past, which interact though with each other incessantly.

It is interesting to underline that since the prehistoric era people wanted to embellish
themselves by wearing animal teeth, tusks and shells before they even wore clothes.
However, they had to wait until the arrival of the Bronze Age in order to learn the
techniques of processing and melting metals and the dissemination of these tech-
niques on a large scale.

Thereby, during the centuries jewelry was associated to the history of customs and to
society and underwent profound modifications and changes not only to typology but
also, and most of all, to symbolism: from preventing evil to being used for religious
purposes, from being a symbol of power to a symbol of a social status quo.



Of course it is hardly necessary to emphasize that the creations of
Lisa Sotili have nothing to do, whatsoever, with these perceptions of
jewelry in antiquity and generally in the past.

However, her jewelry, made with glowing nuggets of myth that full
of harmony arouse at every thrill of the body, is rooted very deep in
space and time.

We can immediately see some timid glances towards the gold smith-
ing of the Sumerian regarding especially the pursuit of detail. Glances
that become more intense towards the Egyptian art, especially with
reference to the processing techniques and the use of vibrant colors
through precious stones.

Meanwhile, some whispers are being noticed, regarding the creations
of gold smithing of the classical antiquity of Greece, with the rigor
of simple and rough lines; lines, however, from which Lisa Sotilis has
inherited first the confidence in the spirit of rational thinking and
synthesis that invalidate the problem of perception, and in addition
proportion and the harmony that are associated with each rule and
standards for the creation of “Beauty”.

On the contrary, at the place where glances and whispers become
transformed into dialogues - and where the creation of Lisa Sotili,
despite remaining faithful to its personal imagination and inventive-
ness, is merged to a pulsating single entity- is with the creations of
gold smithing of the Macedonian Era and the Hellenistic period. A
period, infact, tha reflected the fact that art is less and less at the
service of city-state, it is now stripped off the political and social
characteristic of its origins, it is populised while still retaining one
aspect of its valuable and elitist character, paying more attention,
however, to daily life, to the world of nature and to the private and
subjective dimension of things (fig. 01).

So, No longer chained by restrictions, the art of the hellenistic gold
smithing achieves a refinement, a sparkle and an unprecedented ex-
cellence in quality. The diadems, the funerary umns and the jewelry
found in the tomb of Philip during the excavations in Vergina together

with treasures of crowns, rings and earings found in the necropolis of
ancient Vergi, two of the most important facts in the history of Greek
archeology, are indicative (fig. 02).

And precisely from ancient Vergi there comes the echo from the
sculpted shapes dancing to the same beat as those of Lisa Sotili.

Always from ancient Vergi, Vergina and from other big cities of Mac-
edonia, our artist seems to have inherited the skillful processing of
the surface from the processing of anaglyph: she immobilizes the
sheet, explores it, verifies it and hammers it, prompting it to devour
the space that surrounds it (fig. 03).

In order to incorporate them to her creations, Lisa Sotilis draws from
the Hellenistic period dynamism, balance, the widening of propor-
tions and a passion that sometimes is dramatic, and sometimes iron-
ic, reaching the top of grandiose aesthetics with her compositions.

In 1967 Salvatore Quasimodo clarifies: “They are figures found as
garlands, or corolla of flesh petals, on canvas and in metal, even in
the refraction of precious stones that follow the indented myth of
metamorphosis in the more minute form of jewels: It is the Hellenic
nature, the abandonment to the season in blossom, to the certainty
which is in the womb of Aphrodite; in Greece where we can find the
bowels of the mysteries of Eleusis and the abyss of Anxiety of the Di-
onysian rites. There lies the peace and extreme reconcilement which
lightens all darkness’”.

Things could not be different for our Greek artist, whose art, even
iconography and plastic art, is based on a previous Greek knowledge
and is influenced by the inevitable inheritance that has passed to it
through the Olympian Gods: the myth.

Even the dreamy images of nymphs dancing, that exist in lots of
her jewelry and which Lisa smartly brings together using a harmonic
shape which is lovable to the Pre-Socratic Philosophers, are con-
scious memories of images of the past. They merge consciousness,
memory and philosophy.



We are standing before the mysterious game of
time, where the past is altered by the present the
same time when the present is affected by the
past.

However, the pieces of jewelry of Lisa Sotili have
their own life and reflect unprecedented skillful-
ness in history. They are the revelation of her “tran-
scendental Ego” which is necessarily unique. Thus,
works of art that, besides pushing the spectator
towards a bright source, towards the warmth, of
the sun (with sixteen beams) that give life, leads
him also in the miracle of creativity, beauty, great-
ness and aesthetics.

Her jewellery, crafted with wisdom, rooted in in-
determinate times and places, constitutes the
celebration and elevation of incredible fertility and
inspiration, as well as the deification of inventive
spontaneity that affords no bridle, but on the con-
trary, with an eternal fly, caresses the magic picks
of an astral and arabesque imagination.

Lisa Sotili seems to have already landed on the
shores of Colchis, to have killed the dragon by
tearing apart the flakes of his skin, to have trans-
formed the teeth of the terrible serpent of Ares
into gemstones and having melted it all togeth-
er with the fire of the nostrils of the bull of King
Aeetes, creating her own “golden fleece”. Mean-
while, at the starry sky above us, the constellation
of the ship of Argo and Aries appear and observe
happily and captivated the treasures of Lisa Sotili
and of ancient Vergi.

Archaelogical artifacts
from ancient Vergi

01. Ear tag
02. Necklace

03. Ear tag




DIALOGHI PARALLELI
I'arte dal gioiello dell’ antica Verghi al gioiello moderno di Lisa Sotilis
di Pierre Kaloussian Velissiotis

La trés-chére était nue, et, connaissant mon coeur,

Elle n‘avait gardé que ses bijoux sonores,

Dont le riche attirail lui donnait ['air vainqueur

Qu'ont dans leurs jours heureux les esclaves des Maures.
Quand il jette en dansant son bruit vif et moqueur,

Ce monde rayonnant de métal et de pierre

Me ravit en extase, et j'aime a la fureur

Les choses ot le son se méle a la lumiere.

Cosi Baudelaire avrebbe recitato, forse, di fronte alle creazioni di oreficeria di Lisa
Sotilis, di fronte ai suoi gioielli dall'aria fiera, il respiro vitale e il mormorio sommesso
e ironico.

Queste odi sublimi avrebbe cantato il genio francese dinanzi a queste creazioni
palesemente estranee al novero delle arti minori, che di diritto sconfinano nei mae-
stosi territori dell'arte nobile della scultura.

Di fronte, dunque, a queste opere di scultura, che pullulano di inni al corpo umano, di-
venuto involontariamente testimone e teatro di eventi artistici ed estetici, sia passati
che presenti ma tra loro ininterrottamente dialoganti.

E’ interessante sottolineare che fin dai tempi piti remoti I'uomo, ancor prima di vestir-
si, ha pensato di adornarsi usando denti di animali, zanne, piume e conchiglie.

Bisogna tuttavia attendere di raggiungere l'eta del bronzo per assistere all'applica-
zione di tecniche lavorative dei metalli, tra qui l'oro, e per arrivare alla loro fusione e
diffusione.

Cosi, nell'arco dei secoli, il gioiello si e intrecciato con la storia del costume e della
societa, subendo radicali trasformazioni e evoluzioni nelle tipologie e, in particolare,
nelle simbologie: dalla funzione apotropaica a quella religiosa, da simbolo di potere a
quello di appartenenza a un determinato strato sociale.

Naturalmente & quasi superfluo sottolineare che le creazioni di Lisa Sotilis nulla han-



no a che vedere con queste concezioni del gioiello del mondo antico
e del passato.

Tuttavia i suoi gioielli fatti con le schegge incandescenti del mito, che
si agitano gioiose a ogni palpitare del corpo, affondano le loro radici
molto lontano nello spazio e nel tempo.

Infatti, sono facilmente intercettabili timidi sguardi verso la ricerca
del dettaglio dell'arte orafa sumera, che diventano pit insistenti verso
l'arte egizia soprattutto con riferimento alle tecniche di lavorazione
ed all'uso dei colori vivaci attraverso I'impiego delle pietre preziose.

Bisbigli ben percettibili intercorrono anche con la produzione orafa
della grecia classica, in sostanzza dalle semplici linee e un poco spo-
glie, ma da cui la Sotilis ha ereditato sia la fiducia nel suo spirito di
razionalizzazione e di sintesi che annullano il problema della perce-
zione, sia la proprozione e I'armonia che si associano ad ogni regola
per la produzione del “BELLO".

La dove sguardi e sussurri si tramutano invece in dialoghi e dove la
creazione della Sotilis, pur rimanendo fedele alla propria personale
inventiva fantastica, si fonde in un'unita pulsante, e con la creazione
orafa dell'eta Ellenistica e dell'era Macedone.

Periodo in cui I'arte, svuotata del suo originario contenuto politico e
sociale e sempre meno al servizio della polis, si laicizza conservando
ancora un connotato prezioso ed elitario, ma prestando sempre pit
attenzione alla quotidianita, al mondo naturale e alla dimensione pri-
vata e soggettiva (fig.1).

Libera da vincoli, I'arte orafa ellenistica raggiunge una raffinatezza,
uno splendore e uneccellenza qualitativa senza precedenti. Emble-
matici sono i diademi, le cassette cinerarie, e i gioielli rinvenuti nella
tomba di Filippo scoperti a Verghina, e le corolle ed i gioielli (orecchi-
ni, anelli, pendenti ecc..) rinvenuti nella necropoli della antica Verghi,
due dei piu rilevanti avvenimenti della archeologia greca (fig.2).

Ed & proprio dalla antica Verghi che giungono gli echi di cesellate

forme danzanti allo stesso ritmo di quelle di Lisa Sotilis.

E’ sempre dall' antica Verghi, Verghina e da altre capitali macedoni
che la nostra artista sembra aver ereditato il trattamento virtuosisti-
co della superficie per I'elaborazione del rilievo: immobilizza la lamina,
la esplora, la verifica e la forgia spingendola a divorare lo spazio cir-
costante (fig.3).

Dal mondo ellenistico Lisa Sotilis attinge per conferire alle sue crea-
ture dinamismo, equilibrio, proporzioni slanciate e un pathos talvolta
drammatico, altre ironico, raggiungendo con le sue composizioni le
vette di unestetica sublime

Nel 1967 Salvatore Quasimodo precisa: ‘Sono composizioni che si
ritrovano come girlande, o corolle dai petali di carne.Sulla tela o nel
metallo, perfino nelle rifrangenze delle pietre preziose che perseguo-
no il mito della metamorfosi nelle forme ridotte dei gioielli. E" la na-
tura ellenica, I'abbandono alla stagione fiorita, alla certezza che é
nel grembo di Afrodite: in Grecia dove sono le viscere dei misteri di
Eleusi, I'abisso d’ansia del rituale dionisiaco, la dove ci sono la pace e
la conciliazione estrema che spezza ogni nodo di buio”.

E non poteva essere altrimenti per la nostra artista ellenica la cui
arte, anche quella pittorica e plastica, poggia su una preconoscenza
ellenica e risente della inevitabile eredita che le hanno tramandato
gli dei del olimpo: il mito .

Persino le immagini oniriche in diversi suoi gioielli, di ninfe danzanti
che Lisa raggruppa abilmente in un'unica forma armoniosa cara ai
filosofi pre-socratici, sono ricordi coscienti di immagini del passato.
Sono fusioni di coscienza, memoria e filosofia.

Siamo in presenza del misterioso gioco dei tempi, dove il passato
viene alterato dal presente nello stesso momento in cui il presente é
condizionato dal passato.

Tuttavia le opere di oreficeria di Lisa Sotilis vivono di vita propria e



rispecchiano dei virtuosismi che non hanno prece-
denti nella storia. Sono la rivelazione del proprio
‘|0 trascendentale” dell'artista neccessariamente
unico. Opere quindi che oltre a trascinare lo spet-
tatore verso una sorgente luminosa, verso il calore,
se vogliamo, del sole a sedici raggi che regala la
vita, lo spingono a contemplare il miracolo della
creativita, del bello, del sublime e della estetica.

Infatti, i suoi gioielli sbalzati con gesti sapienti,
sono e rimangono la celebrazione e l'esaltazione
di una personale straordinaria fertilita di estro e la
mitizzazione di una spontaneita inventiva che non
tollera alcun freno ma che, al contrario, esalta una
fantasia di suggestione siderale e fiabesca.

Lisa Sotilis sembra essere gia sbarcata sulle rive
della Colchide, aver ucciso il drago, staccato le sca-
glie dal suo corpo, trasformato i denti del micidiale
serpente di Ares in pietre preziose e fuso il tutto
con il fuoco del toro di Eete, creando il suo Criso-
mallo: il suo vello d'oro.

Mentre nel cielo stellato sopra di noi la costella-
zione della nave Argo e dell’Ariete si affacciano
osservando compiaciute e ammaliate i tesori della
Sotilis e della antica Verghi.

Reperti archeologici dalla
antica Verghi

01. Orecchino

02. Pendente

03. Orecchino




TA KOEIMHMATA THZX AIZAY ZQTIAH: H TIOPEIA ITPOX THN ENOTHTA
tn¢ Giovanna dalla Chiesa

Av kavelg bev éxel bl tn Aida XwtiAn, étav Bydadel and tnv todvta g ta PIkpd poAd
ané &éppa, nou ta €xel ndvra padi g 6nou tagldevel, kal péoa ota onofa kpuBovtat
Ta eAdopata and xpuod kal achpl, autd nou ta 6AxTUAd tng éxouv cuvnBioel va dou-
AgUouv pe puolkétnta, téte eival dUokoAo va paviacte( Tov otevo deopd Nou UNApXel
av@peoa og auth TNV OUYKEKPIPEVN Katnyopia YAUNTIKAG Kal 0TNV NPOCWIKA TG {wh,
aM\d kat ota nio puxia cuvaloBnuatikd XapaktnPIoTIKE Tou Tapnepapéviou InG.

H Aida, pe autn g tnv evaoxoAnon, emdidetal o€ kat avéhoyo pe dlaloylopd, o onoi-
0¢ ™ ouvodeUel dlapkwg otn {wn, pia npdgn nou cuvdéstal dppnkta pe v Pabia
avaykn NG xapdg yia dnpioupyia, avapepelypévn e ToV E0WTEPO SECUS HE TG MO
HUXIEG OKEWELG TNG, EIOWEVES OE EKEIVO TO OUVEXEG MOU OVO 0 £€pWGE KAl O PUCTIKIOUEG
pnopouv va dnpioupynoouy, evAvTia 0To acUVEXEG TNG UNap&ng Nou NPokaAsi n okeyn.

Eivat oav va kavel kGt oav Npooeuxn, GTav OTEKETAL AnoppOPNHEVN KAl LWMNAA HNpo-
0td otn payeia pag enipdvelag, anoouvteBeipévng pev oto duvatd epwg, aAAd wotdoo
antng, kaBwg anAwvetal Pnpoaotd ota patia g, NepIpévovtag va Eavagunvaoel kal va
napakivnBel va népel véeg HopPES PE TIG EEUNVEG KIVACELS Nleong Twv daktUAwv g Al-
Zag. Mia yeph 60n yvwong, ecwtepn, Nou dlanepvd TNy puotkh avtiAnyn Tou owpatdg
NG, pa nou anopuBonotel TNy UAIKGTNTA Tou.

Ot n téxvn eival éva péoo yia va Qtdoel kavel otn yvaon eivat adlapglofntnto kal,
npwta an’ 8Aa, oToug HoviEpvoug kaipoug, N Téxvn eival o Tponog yia va yvwpioel tov
€aUT6 Tou o (810G 0 kaAAtéxvng, o onofog, PEow Tou KaAAITeExVIKOU €pyou, peTtaiapna-
devel TV TéxvN 0Toug AAAOUG.

Ytnv nepintwon tng Aidag XwtiAn, auth n yvaon Bpioket S1€€odo ota dkpa twv ba-
KTUAwV TG AGKTUAQ OKEMTOPEVA, MOU OTOV EAEYX0 TNG AOYIKNG - AMAOIKAG OKEWNG
avunapabetouy Ty eueAi§ia Ttou eautol pag otnv akapyia tou “eyw”. To dvolypa twv
NPWTATUNWY NNYWV anoteAolv To kowod undotpwpa yia kéBe €pflo ov — nou pévo
péoa and autd pnopei va undpéet enikolvwvia — evavtia otov NEPLOPLIOTIKG EYKAEIOHO
oTNV Kopuen piag nupapidag nou avuAappdaverat pévo t Sikh Tng NAgupd, ekefvn tnv
nAgupd and v onoia o kGapOG Hotadel andpakpog kat ouxvd exBpikdg Npog TG ava-
YKEG autoU Ttou povadikoU onpeiou.

H té&n-nou eivat n Béon tng ene€epyaociag Tou kOOPNHATOG-pixvel TO AELWPEVO UYPO
péoa otnv KolAdtnta tng edppag kat yepidel To kevéd tng. Mévo To puald, Eavackepto-



pevol v péBodo kataokeung, pnopel va avaouvBeael tn dopn. Ltnv
NpaypatikoTnTa, £va PEpog tng Ba agaipeital névra.

Evd n anaAn nukvotnta twv eUAAWY Tou peTtdAAou ta kabotd paiaka
Kal eUNAQoTa oTnV UNOHOVETIKA GOUAELA TNG Nieang kal Eavanieong twy
daktUAwy, avtiBeta n empdvela ugpiotatal ene€epyacia Pe To pnpo-
oTwvo Kal To niow PEPOG va Ppiokovtal oe TéAela appovia peta&y toug,
anoKTWvTag pia ouvéexela nou efval kal pia ouvénela peta&y toug.
Metd andé tnv noAunapaywyikn douleld tng Aidag ZwtiAn otnv {w-
YPAPIKN Kal 0TN YAUNTIKA, TO KOOHNPA, 0ToV eEELOIKEUPEVO TPOMO ene-
Eepyaoiag tou nou enéAe€e n kaAAtéxvida, EavaouvoEdnke e TiG ano-
KaAoUpEVeEG EUVEVE(G TEXVEG, OE €va aUvolo, priaypevo and Pabitnta
Kal eNPAveLeG, and cupnayn Kal anod keva pépn, cupneptiapBavovtag
WG oThpLypa To otolxelo exeivo nou yia kaipd €Aeine and v oUyxpovn
TéxvN, Nou Ndvta tou £UeAAE va anouadtddel, TNV avBpwnivn Hopen Kat
T0 oWHa Ing.

Ma autdv tov Adyo, Tov Aoyikd, Tov kaBdAou apnpnpévo, To Kdopnpa
pnopei akdpa va kaAuyel tnv and 6Aoug avayvwplopévn onoudaldtn-
Ta nou Tto kéopnpa npooAapBavel oto £pyo tng Aldag ZwtiAn, To onolo
onpatodoteital and pia téA€la ouvdpavon avapeoa otny KAAAITEXVIKN
QAEPa Kat otnv epWTIKN NapdppNon, XapaktnploTika TG LOloouyKpa-
ofag tng, avdpeoa otnv napdéppnon tou NdBoug kal atov EAgyxo nou
KaBe oaynveutikd téxvaopa eNPBAAAEL OTNV CUYKEXUPEVN OpPA.

Katd tn &idpkela tng nopeiag tng mpog tv avaditnon tng Hopoeng,
KaBe péoo Ba eival katdAAnAo avapeoa o€ autd nou Ppiokovtal yupw
NG: KapQLd, KoutdAla, epédes, EUAwveG pdBdol, douAelovtag akatd-
nauaota, Npokelpévou va kabopioel pia nopela.

«pwtn kal teAeutala kivnon g xUteuong», Ba ypdwel o André Breton
V14 TNV « autépatn ypaens, nou dlatunwinke Bewpntikd wg «npaypa-
TIKA A€lToupyia TNG oKEWNG» 0TO MPWTO MavipeoTo ToU 2Z0UPeAAIGHOU
(1924). Kal tinote dAAo ektdg and ta koopnpata tng Aidag ZwtiAn dev
polddel neploadtepo otnv dnoyn g aneAeuBépwong and npokata-
OKEUCQOPEVEG TEXVIKEG N Napadoolakég TEXVIKEG NMou eixav epappioel
0l 00UPEAALOTEG, drnou autég dev eival Tinote dAAo napd anAd évag
Tpdnog va avadexBei n unokeipevn otnv palvopevikdtnta aAnbela, kat
OxL nia kal éxi Yévo ta péoa va nelpapatiotel kaveig pe tov Kéopo yla
™ dnploupyia Tou onolou, n dla n texvoAoyia, pla pépa, kKatéAnge va
OUPBAAEL kal auth.

Me toug Max Ernst, Dali, Magritte, ané toug nio onpavtikoUg eknpo-
0WNOUG TOU KIVARATOG Tou ZoupeaAlopoy, unelBuvou yia pla and Tig
HEYaAUTEPEG €ENavacTATElG OTn okEWn Kal ota non tou 200U alwva,
péoa and tn pakpda gii{a g pe Tov eKNANKTIKAG NpocwnikdTntag AAE-
€avdpo 6Aq, n Aida ZwtiAn npBe, 6x1 tuxalia, oe pia enf pakpdv enapn,
Onwg v eixe pexpt To téAog g {wng tou pe tov De Chirico, EAAnva
and tn yévwnon tou, énwg kat n {dla kai ltaAidba onpepa 6nwg kat
ekelvoc.

H otiypn g éunveuong kabwg Kal ekefvn TNG EKTEAEONG TNG KATACKEU-
NG Twv koopnpdtwy tng Aidag wtiAn, cupnintouv peta&y toug. Eivat
«pad{ kal o vépog kat to anotéAeopa tng dianAacng tng» (L. Pareyson
-Oewpla NG Alapdppwong»), kataypd@ovtag th oUykALoN TNG €MNvVo-
NTIKOTNTAG PE TV Napaywyn, katd tpdnov wote va npaypatonolnBel
ekefvn n evétnta nou eixe dlakonel and tnv Avayévvnon, kat va Tig
enavapépel kat tig dvo otnv anapaftntn ovvBeon, €Tot 6Nwg 6An n
oUyxpovn dlavdnon €xel npoonabnoel va katagpépel, Bétovtag otov
€aUTO TNG TNV NpoékANon va &avaodnynoel tov AvBpwno 6oo to duva-
TV NePLoadTepO Yiveral niow otnv 0AdTNTA Tou, KL AUTO va TO eNLTUXEL
ONwe akpIBws nNpénel, dnAadn Peow TNG TEXVNG,.

Xwpiq autn tv evdookdénnon péoa g, Eexvavtag kabe npokabopl-
OpévN, Kal, WG ek ToUTOU, NapanAavnTikh TeExVIKA, Nwg Ba pnopouce n
KaAtéxvida va EavaBpei kal tn ouveldntonoinon tng peydAng noArti-
OpIKNG EPNELpiag pe v onoia avatpapnke oty xwpda Tg;

H okéwn and tn gpuon tng Npoolwvidel To PEAAOV MPoG To onofo Koltdel,
aAAd yla va to netUxel autd xpnotponolel tnv avaclvBeon epnelplwv
and to napeABdv. Auth n otabepn nNnyn €unveuong, Nou ouvioTd Tov
d1éhoyo pe tnv petd BAvatov katdotaon, pe thv onoia 6Aog o apxaiog
KOOPOG BPEBNKE avTéTwnog, €xel NAPEL PE TNV eNtvonan NG Lotopiag
pia véa nopela, ouxvé péoa and tov QoppaAlopd Tou OTUA Kal peoa
and to oAU avBpwnivo eAATIwpa, va anovepel npwrteia, 6xi1 navia
apepdANMTa, Kal enopévwg Naviote avabewpnpéva.

Katd t Alda ZwtiAn otn peydAn enotpo@n 0To TEPACTIO XWVEUTAPL
TWV NOAITIOPWY — AUTWV NoU Keftovial Katw and to £€6apog aképa Kat
neplévouy va avakaAupBolv oe eupela kAfpaka, 6nwg anodelkviouv
kdnola yeyovéta, kat noAd npdopata PAAlota — MOAITIoUWY Nou, népa
and épla xpovoAoyikd, BVIKA Kal Yewypapikd — Bacikd Kal autd, 6nwg
n Aoylkn okéyn — k&Be enippon, otnv nopeia tou ta&dlov otov katw
kéopo g dnpioupylag, Bpiokel To péTpo TG o€ pia oUykplon érou



N eyyevng {wnpn NPooapHoCTIKOTNTA, TNG EMITPENEL VA EKPETAAAEUTEL
KGBe avaloyia kal oUvdeon, PETATPENOVTAG AUTA Ta Nepdopata Twy
tag1dlv o apuodtnta kat nAouto, and ta onoia Asinet k&Be Tt to ne-
pLTTO.

Me tv 0pBd6oEn napddoon, and tnv onofa BpiBet n EAAGSa, tnv no-
06TNTA TWV EKKANGLWV TNG, OMOU OL EIKOVEG KAEIOPEVEG PECa O KEAUPN
ano xpuo6 n and achpt onvBnpofoAoly o 6Aa ta pépn, n £vvola tou
HeyaAonpenous, ouvOedepévn ANOKAEIOTIKA [E TOV MVEUPATIKO VOO,
Kuplapxe{ navrou. Xpuodg kat acnyl dev avunpoownelouv 6w v
Koopikn e€ouoia, aAAd thv andAutn £€w kat Nndvw and kabe T to Ko-
opiké e€ouoia.

Kal otn Aida ZwtiAn n €€060¢ and kd&Be €idog koopkdTNTag eival ep-
qavng otn pebuotikn Aduyn tou andAutng kaBapdtntag xpucou Kal
Tou aonplod nou n {bla xpnoonotel. ESw, dpwg, n Bpnokeutikdtnta
aneAeuBepwvetal “Adikd”, péoa and tn {wTIKA pon Tou ouvexous. ESW,
onwg oe exkefva ta oxédla twv onolwv n ypappn oxedlaong dev dlakd-
NTETal NOTE Kal ouvexidel va péel adldAeinta, eival pla pop@n okeWng
xwplg dlakonn tng ouvéxelag, n onofa EetuAlyetal ndvw o€ pia enea-
vela eupetapAntn, apgifla, dionpn, otnv onoia To owpa NPoopEPEL éva
oTNplypa xwplg va dlatapaooel to eAeUBepo EETUALYHA TNG.

‘Onolog eixe tnv tixn va enokeBel tov tépo tou PAinnou tou B’ otn
Makebovia, €161kd 6nolog ixe €l Toug Bnoaupouc Tng vekpdnoAng TnNg
apxaiag Bépyng, POAIG KGvel Tn olykplon pe ta koopnpata g Aidag
YwrtiAn, dev Ba pnopel va ouykpathoel éva enpwvnua evBouotlaopol
yla o €0pOG TWV OPOLOTATWY NoU autd ta dUo £xouv petagy toug, Kal
Kupiwg ato yeyovdg Ot kat ta dUo kataokeudatnkav xwpig tn BonBeia
Kanolwv epyaAe{wy, aAAd eival yvhola kavétnta kat deflotexvia twv
XEPLAV.

Qot600, evw kABe KOOPNUA EKEIVNG TNG ENOXAG E(XE CUYKEKPIUEVN ALL-
TOUPYIKOTNTA, and th oTEWN Tou BaclAld e Kopwva PEXpL TNV aphynon
TWV Haxwv Tou (péxpl Tnv TeAeutaia paxn Tou n onola anewovidetal
e€lbavikeupeva viknpdpa evévua otov BAvato), otnv nepintwon g
Aidag TwtiAn, k&Be popen efval Eekoppévn and pia npaypatikn oxéon
He kdnola AgltoupyikdTnta Kay, yi' autév akpiBwg to Adyo, kabiotatal
aloBntikd nio andAutn kat aotpagtepn, KaBwe éxel avaBloel yia Tov
€aUTO TNG péVO, ONwWG 0 NX0G O ANOHOVWHEVOS and To Houotké HotiPo,
ONWGE TO XpPWHA TO ANOKOHHEVO and Tov POAO TOU WG XAPAKTNPLOTIKS

TOU ouvOAoU, To onofo avagpéepetal oe pia yvwath éyn. KaBapn opop-
Q14 EetuAtypévn o puBpoug tou wtdg, kabapn ékppacn KIVACEWY
nou dianotidouv 0AGKANPO To NAAVO TNG enegepyacpévng eNPAvELa,
Tautdxpova oe 6A0 o eUpOg TNG.

Mévoupe peBuotikd duoniotol, oav TNV ateAeiwtn pon Tou Pwtog,
nou avayvwp{lel kat €xel enfyvwon Tou NWG va XpNoLHOomnoagL Tnv
€AEN Tou, and to Nwg pnopei va petapoppwbel, deixvovtag dyelg kéOe
Qopa OlaPOPETIKEG 0 MOAAANAEG PETAPOPPWOELS, NMAPAPEVOVTAG
6pwe navta pia povadikn. Aev undpxel HovtéAo nou pnopel va enava-
An@Bel, iowg pe kanoleg napaAAayég oto Bépa, aAAd pla ouvexng pon
NG PVARNG Kal évag ocuvduaopdg and entkANCELG nou evappovidovral
pETa&U Toug aotapdrnta.

©Oa ouvexiooupe va Ta anokaAoUpe “‘koopnpata’, ylati eival Bnoaupol
oHopPLaG kat copiag, nou éxouv napaxwpnbel oe apBovia oe évav
kéopo anehoUpevo and tnv adlagopia kat and tnv avayvwploLpdTnta,
6nwg and to otabepd Tpdno avreTwnong TG (WG, avIPETWNLoN
nou “dlanpattetal’, napado&wg oto dvopa tng dlag tng dwng. Ot Bn-
oaupol nou n Aida ZwtiAn npooépel oTov KOOH0 wG Napddelypa evog
«EKTEVW», MOU PeUYEL NéPa Kal €€w and OUYKEKPILEVOUG OKOMoUG Kal
nou ekppdadel To vénpa piag teheoroyiag nou unepPaivel Tig dueoeg
okondtnteg, avayvwpilovtag, avtiBeta, pla evvola kal pia apxn op-
YAvwong Péoa otnv Yevikn opydvwaon g pUaong kat tng npaypatiko-
NTag Twv npaypdtwv. Autd, 6pwg, Ta dnploupynpata eivat kaBe dAro
napd koopnpata N TeAEToupyIKA Koopnpata nou anockomnouv oto va
unoypappioouy To xapakInploTiko g e€ouaiag N To achpavio otoAdt
plag pepag: elvat elkdveg nou naipvouv popen and To owpa Kat evoap-
KWVOUV TNV GUOCIKN TOUG cuvdnapén e Tov vou, ival To puoTipLo piag
TauToTNTAg Nou petaBdAAetal péoa atnv noAAanAn {Upwon tng {wng,
aAAd navta napapével n (dla oto xefpappo nou dlanepva TG uNApEeLg
pag, yla va TG odnynoel og pia evétnta nou tautdxpova Pploketal
péoa o€ pag Kl €Ew and pag, eivat autdvopa €pya TEXVNG, NPaypatika
aplotoupynpata, 6nou o S1éAoyog He tov AAAO KOOHO XpNOLpEUEL yla
va tpnooupe to napeABév nou €6 avaPlivel Péoa and v Nairo-
pevn {Upwon tng {wng kat tng enavanodidel nAnpn aflonpénela, eiva,
ev TéAgL, n ouppaxia avapeoa otn {wn Kal otov BAvato, OTO CUVEXES
NG TEXVNC.

Ppn, 16 OktwPpiou 2013



LISA SOTILI'S JEWELRY: THE COURSE TO UNITY
Text: Giovanna dalla Chiesa

If one has not seen Lisa Sotili taking small rolls of leather out of her bag that she car-
ries always with her wherever she travels and within which lie gold and silver foils, the
ones that her fingers are accustomed to work naturally, then it is difficult to imagine
the close bond between this particular category of sculpture and her personal life, as
well as to the most intimate emotional traits of her temperament.

By this involvement of hers, Lisa devotes herself to something akin to meditation
that accompanies her constantly in life; an act intrinsically linked to the deep need
of joy for creation, blended with the inner bond of her most intimate thoughts given
from this continuous perspective that only eros and mysticism can create against the
discontinuum of existence caused by thought.

It looks as if she is praying, standing absorbed and silent in front of the magic of a
surface, that is decomposed in bright light, yet tangible, as it stretches in front of
her eyes, waiting to be awaken again and to be encouraged to take new forms by
the smart moves of pressure from Lisa’s fingers. A great deal of knowledge coming
from within, that pervades the natural perception of her body, but demystifies its
materiality.

The fact that art is a mean for someone to gain knowledge is undeniable and, first
of all, in modern times art is the way for the artist to know himself; the artist who
through his artistic work disseminates art to others.

In the case of Lisa Sotili, this knowledge emerges from her fingertips. Fingers with
a mind of their own, that at the control of rational-simplistic thinking juxtapose the
flexibility of ourselves to the rigidity of the «l». The opening up of the original sources
is the common substrate for every living being — communication can only be achieved
through this — against the restrictive confinement at the top of a pyramid that per-
ceives only its own side, the side from which the world seems distant and often
hostile to the needs of this unigue point.

The fusion - the basis for jewelry process — pours the molten liquid into the mold cav-
ity and fills its gap. Only the mind, while reminiscing the manufacturing method, can
reconstruct the structure. In fact, one of its parts will always be gone.



Whereas the smooth density of the sheet metal makes them soft
and pliable to the patient process of the constant finger pressure, the
surface on the contrary is being processed, with the front and back
part being in perfect harmony with each other, obtaining a continuum
which is also a consistency between them.

After the multi-productive work of Lisa Sotili in painting and sculp-
ture, jewelry, in its specialized way of process as chosen by the art-
ist, was bound again with the so-called noble arts in a unit made of
profundity and surfaces, of solid and blank parts, including the sup-
portive element that was missing from contemporary art for a long
time; the element that was always meant to be absent; the human
form and its body.

For this sensible and not at all abstract reason, jewelry can still meet
the importance which is acknowledged by everyone and character-
izes Lisa Sotili" work, underlined from a perfect interweaving between
the artistic vein and the erotic impulse, characteristics of her tem-
perament, between the impulse of passion and the control that every
seductive ploy imposes to the confused momentum.

During her course in the search of the form, any mean is suitable
among those found around her: nails, spoons, cutters, wooden sticks,
as she is working tirelessly to determine a course.

André Breton writes about «the first and last movement of casting»
concerning the «automatic writing», which was theoretically formu-
lated as «the actual functioning of thought» in the first Manifesto
of Surrealism (1924). And there is nothing else but the jewelry of
Lisa Sotili that does not resemble more the idea of liberation from
prefabricated techniques or traditional techniques implemented by
the surrealists; techniques that are nothing more than just a way to
show the underlying semblance to the truth and they are not only
and no longer the means for someone to experiment with the world
for the creation of which the technology itself turned out one day to
contribute to as well.

With Max Ernst, Dali, Magritte, few from the most important repre-

sentatives of the Surrealist movement, who are responsible for one
of the greatest revolutions in the thought and ethics of the 20th cen-
tury, through her long-term friendship with Alexander lolas, a person
with an amazing personality, Lisa Sotili did not accidentally form a
long-term contact with De Chirico until his death; a born Greek as
herself and Italian today as himself.

The moment of inspiration as well as the moment of executing the
manufacture of Lisa Sotili" jewelry coincide with each other. It is «the
law and the result of its molding combined» (L. Pareyson — Theory of
Modulation), noting down the convergence of ingenuity with produc-
tion, so as this unity that has been interrupted since the Renaissance
is completed and it restores them both to the necessary synthesis,
just like all modern intelligentsia has tried to accomplish challenging
itself to lead people again as much as possible back to their entirety,
and trying to achieve this in an appropriate manner, ie through art.

Without this introspection within her, by forgetting every default and,
therefore, misleading technique, how could the artist be able to re-
discover the awareness of the great cultural experience by which she
was raised in her country?

The thought presages inherently the future towards which it gazes,
but in order to achieve that it reconstructs the experiences of the
past. This constant source of inspiration which recommends a dia-
logue with the after death state, with which all antiquity has been
confronted, has taken a new course by the invention of history,often
through the formalism of style and through the very human defect to
award primacy, not always impartially, and, therefore, always revised.

According to Lisa Sotili, at the great comeback to the huge melting
pot of cultures — those still lying beneath the ground, waiting to be
discovered in a large scale, as some very recent facts demonstrate
—that beyond any chronological, national or geographical border —
essential like rational thinking — every influence on the course of the
journey to the underworld of creation finds its moderation in a com-
parison where its inherent and full of life versatility allows her to take
advantage of every proportion and connection, transforming these



traveling passages into perfection and wealth, from which all unnec-
essary things are missing.

With the Orthodox tradition, from which Greece is abounded, the
number of its churches, where the icons enclosed in shells of gold
or silver sparkle all around, the concept of the majestic connected
exclusively with the spiritual law prevails everywhere. Gold and silver
here do not represent the secular power, but the absolute power that
is outside and above everything secular.

And for Lisa Sotili, the exit of all kinds of secularism is evident in the
heady glow of the absolute pure gold and silver that she uses. Here,
however, religiosity is liberated «in a secular way» through the vital
flow of the continuum. Here, as in those designs where the drawing
line is never interrupted and continues to flow seamlessly, there is a
form of thought without discontinuity, which is unfolded on a change-
able, amphibian, ambiguous surface where the body has a supportive
role without disturbing its liberate unfolding.

Whoever had the chance to visit the tomb of Philip Il in Macedonia,
and especially anyone who has seen the treasures found in the ne-
cropolis of ancient Vergi, as soon as they compare it to the jewelry
of Lisa Sotili, they will not be able to hold their exclamations of en-
thusiasm due to the range of similarities that these two bear with
each other, and especially the fact that they were both constructed
without using any tools but with the authentic ability and skill of the
hands.

However, whereas all jewelry of that era had a specific function, from
the coronation of the king with the crown up to the narration of his
battles (up to his last battle which is portrayed in an idealized way
as a victory against death), in the case of Lisa Sotili every form is
severed from any actual function and for this exact reason it is more
aesthetically absolute and glittering, as though it has been revived
only for itself, just like the isolated sound from a musical motive; just
like the color torn apart from its role as a feature of a whole that re-
fers to a known image. Sheer beauty unfolded to the rhythms of light,
clear expression of the movements that pervade the whole layout of

the processed surface, simultaneously throughout its range.

We remain intoxicatedly skeptical like the endless flow of light that
recognizes and is aware of how to use its attraction; from the way
that it can be transformed showing different sides every time in
multiple transformations, though remaining always unique. There is
no model that can be repeated; maybe with some variations in the
theme but with a continuous flow of memory and a combination of
invocations that harmonize endlessly with each other.

We will continue to call them «jewelry», because they are treasures
of beauty and wisdom that have been given in abundance to a world
threatened by indifference and awareness, just like the standard way
to cope with life, coping which «takes place» oddly in the name of life
itself. The treasures that Lisa Sotili offers to the world as a paradigm
of an «expansion» which expands beyond and outside the specific
purposes and expresses the meaning of a teleology that exceeds
immediate expediencies, recognizing, instead, a concept and an or-
ganizing principle within the general organization of nature and the
reality of things. However, these creations are anything but jewelry
or ritual jewelry designed to underline the characteristic of power
or the insignificant jewel of a day: they are images that are shaped
from the body and embody their natural coexistence with the mind;
they are the mystery of an identity changing through the multiple
zymosis of life, but always remaining the same along the stream
that pervades our existence in order to guide it towards a unity that
is both inside and outside of us; they are autonomous works of art,
real masterpieces where the dialogue with the other side helps us to
honor the past, here revived through the pulsating zymosis of life and
its complete dignity; it is, after all, the alliance between life and death
in the continuum of art.

Rome, 16th October 2013



L’OREFICERIA DI LISA SOTILIS E IL CAMMINO VERSO L'UNITA
di Giovanna dalla Chiesa

Senza aver visto Lisa Sotilis, quando estrae dalla borsa i piccoli rotoli di pelle, che
viaggiano sempre con lei, dove riposano le lamine d'oro e d’argento che le sue dita
sono abituate a lavorare con naturalezza, é difficile immaginare il rapporto di vici-
nanza in cui, questa specifica categoria della scultura si situa, rispetto alla sua vita
personale e alle emozioni pitl intime del suo temperamento.

Lisa fa di questa sua attivita qualcosa di analogo a una meditazione con cui accom-
pagna costantemente la sua vita, un atto che si lega indissolubilmente alla necessita
del piacere profondo di procreare, mescolato all'intrinseca vicinanza con i propri pen-
sieri pit segreti colti in quella continuita che solo I'eros e il misticismo sanno procu-
rare, contro le discontinuita dell'essere prodotte dal ragionare.

C’e qualcosa di simile alla preghiera, in questo suo restare assorta e in silenzio dinan-
zi alla magia di una superficie, sciolta in una luce intensa, ma tangibile, distesa sotto
i suoi occhi in attesa di essere risvegliata e stimolataa incanalarsi sotto la pressione
intelligente delle sue dita. Una presa di possesso calda, intima, che attraversa la per-
cezione fisica del proprio corpo, ma ne decanta la materialita.

Che l'arte sia un mezzo di conoscenza e fuor di dubbio e,in primis, nel tempo della
modernita, essa e il modo di conoscere sé stesso dell'artista che, attraverso l'opera,
la travasa in altri.

Nel caso dei gioielli di Lisa, questa conoscenza avviene sulla punta delle dita. Dita che
pensano,introducendo nel controllo del pensiero logico-lineare, la flessibilita del Sé in
opposizione alla rigidita dell'lo; I'apertura delle fonti originarie che formano il sostrato
comune a ogni essere vivente - che solo per suo tramite pud comunicare - contro la
chiusura restrittiva nel vertice di una piramide che percepisce solo la propria parte,
quella da cui il mondo appare distante e spesso nemico alle esigenze di quell’'unico
punto.

La fusione - che ¢ alla base della lavorazione del gioiello - riversa il liquido fuso dentro
la cavita di una forma e ne rovescia il vuoto in pieno. Solo la mente, ripensando al
metodo di fattura, pud ricomporre la struttura. Nella realta una parte le verra sempre
sottratta.

Con i fogli di metallo che il tenue spessore rende morbidi e malleabili al paziente



lavoro di spinta e controspinta delle mani, al contrario, la superficie
viene lavorata con perfetta consonanza tra fronte e retro secondo
una continuita che & anche consequenzialita.

Dopo il tanto lavoro speso da Lisa Sotilis nella pittura e nella scultura,
il gioiello, nella speciale forma di lavorazione scelta dall'artista, ha
ricongiunto le arti cosiddette maggiori, in un tutto, fatto di profondita
e superficie, di pieno edi vuoto, includendo come supporto la parte
che a lungo € mancata nell'arte contemporanea, sempre votata alla
sottrazione: la figura umana e il suo corpo.

Per questo motivo, logico, per nulla astratto, il gioiello puo ricoprire
allora I'importanza, da tutti riconosciuta, che esso assume nell'opera
di Lisa Sotilis, contraddistinta da un perfetto intreccio tra la vena
intellettuale e la pulsione erotica, proprie della sua personalita, tra
la spinta passionale e il controllo che ogni accorgimento seduttivo
impone all'impeto indistinto.

Durante il suo cammino verso la forma cercata, ogni strumento sara
buono tra quelli immediatamente a portata di mano: punte, cucchiai,
frese, stecche di legno, in un lavoro senza sosta di messa a punto di
un percorso.

“Primo e ultimo getto” scriveva André Breton della “scrittura auto-
matica” da lui teorizzata come ‘Funzionamento reale del pensiero”
nel primo Manifesto del Surrealismo (1924).E nulla e pit simile dei
gioielli di Lisa all'atteggiamento di assoluta liberta e indipendenza
da tecniche precostituite o tradizionali praticato dai surrealisti, dove
esse sono un puro modo di rivelare la realta soggiacente all'appa-
renza, non pill e non solo mezzi di esperire il mondo a cui, la stessa
tecnologia, un giorno, ha finito per dare il proprio contributo.

Con Max Ernst, Dali, Magritte, esponenti,tra i pit alti, del movimento
surrealista responsabile di una delle maggiori rivoluzioni di pensiero
e di costume del Secolo Ventesimo, attraverso il suo lungo sodalizio
con la personalita straordinaria di Alexander Jolas, Lisa ha avuto, non
a caso, una lunga consuetudine, come sino alla fine dei suoi giorni la
ebbe con De Chirico, greco di nascita, come lei all'origine, e anche lei,

oggi, come lui italiana.

Il momento ideativo e quello esecutivo, nella fattura dei gioielli di
Lisa, coincidono perfettamente, sono “insieme la legge e il risultato
della propria formazione” (L. Pareyson -Teoria della formativita) fa-
cendo registrare la convergenza dell'invenzione nella produzione in
modo da realizzare quell’'unita, recisa dal Rinascimento, che le riporti
entrambe alla necessaria sintesi, come tutto il pensiero moderno ha
cercato di fare, ponendosi il problema di ricondurre,al piu altro grado,
I'essere umano alla propria integralita, appunto attraverso l'arte.

Senza quest'immersione in sé stessa, dimentica di qualsiasi tecnica
preordinata, e per questo fuorviante, come avrebbe potuto l'artista
ritrovare anche la coscienza del grande vissuto culturale di cui si e
nutrita nel proprio paese ?

La natura del pensiero e anticipativa e guarda verso il futuro, ma per
far questo utilizza la ricostruzione di esperienze del passato. Quella
fonte costante d’invenzione che e stato il dialogo con l'oltretomba
con cui tutto il mondo antico si e confrontato, ha preso con l'inven-
zione della storia un nuovo corso, spesso attraversato dal formalismo
degli stili e dal vizio, molto umano, di assegnare primati non sempre
imparziali e sempre riveduti, quindi, col cambiare del gusto.

Per Lisa Sotilis € nel grande ritorno all'immenso crogiolo delle cul-
ture - quelle che giacciono nel sottosuolo ancora da riscoprire lar-
gamente, come mostrano eventi, anche molto recenti - che, al di la
di confini cronologici, etnici e geografici -lineari, anch'essi, come il
pensiero logico - ogni suggestione, nel corso del viaggio agli inferi
della creazione, trova la propria misura in un confronto dove l'innata
duttilita mercuriale le permette di sfruttare ogni analogia e colle-
gamento, facendo di questi passaggi pienezza e ricchezza, prive di
qualsiasi ridondanza.

Con la tradizione ortodossa di cui & colma la Grecia, la quantita delle
sue chiese, dove le icone racchiuse come perle dentro gusci d'oro e
d'argento scintillano in ogni luogo, il senso dello splendore legato
esclusivamente alla legge spirituale & predominante. Oro e argento



rappresentano qui, non il potere temporale, ma quello assoluto di
un‘autorita extra temporale.

Anche in Lisa Sotilis 'uscita da qualsiasi categoria temporale e evi-
dente nell'inebriante splendore dell’'oro purissimo e dell'argento da lei
utilizzati. Ma qui la religiosita si libera laicamente nel flusso vitale e
nel continuum. Qui, come in quei disegni la cui linea non s'interrompe
mai e continua ad avvilupparsi senza stacchi, & una forma di pensiero
senza soluzione di continuita, sviluppato su di una superficie versatile,
anfibia, ambivalente, cui il corpo offre puramente un appoggio e un
supporto senza turbarne il libero andamento.

Chiunque abbia avuto la ventura di visitare il tesoro della Tomba
di Filippo Il in Macedonia e sopratutto chiunque abbia visto i tesori
recentemente ritrovati nella necropoli della antica Verghi, una volta
confrontato con i gioielli di Lisa Sotilis, non avra potuto trattenere
un moto di esclamazione per il profondo senso di analogia che essi
suscitano, proprio nell'essere fabbricati senza l'aiuto di alcuno stru-
mento tecnico, che non sia pura abilita e destrezza manuale.

Tuttavia, mentre ognuno dei monili di quel tempo risponde a una fun-
zione, dal coronare la testa del sovrano, al narrare la storia delle sue
battaglie (sino a quella finaleidealmente rappresenta dal combatti-
mento vittorioso con la morte), qui ogni forma e sganciata da un vero
rapporto con la sua funzione e diviene per questo esteticamente pil
assoluta e smagliante, essendo rivissuta per se sola, come il suono
staccato dal motivo musicale, come il colore svincolato dal suo ruolo
gregario di attributo, riferito a un aspetto noto. Pura bellezza scandi-
ta in ritmi di luce, pura narrazione di movenze che pervadono tutto il
piano della superficie, lavorata,simultaneamente, sopra come sotto.

Si resta inebriati e increduli come l'infinito flusso di luce, che ricono-
sce e sa come sfruttare il proprio potenziale, possa trasformarsi, mo-
strando facce ogni volta diverse in molteplici metamorfosi e restare
sempre uno. Non c'é modello che possa venir replicato, con eventuali
variazioni su tema, ma un continuo scorrere della memoria e una
combinazione di evocazioni che si accordano l'una con l'altra, 'una
sullaltra infinitamente.

Continueremo a chiamarli “gioielli”, perché sono tesori di bellezza e
di sapienza dispensati a profusione in un mondo minacciato dall'in-
differenza e dallomologazione, come dal costante affronto alla vita
perpetrato, paradossalmente, in nome della vita; tesori che Lisa So-
tilis offre al mondo come esempio di un “tendere” che va al di la di
fini circoscritti e esprime il senso di una teleologia che trascende le
finalita immediate, riconoscendo invece un senso e un principio or-
ganizzativo nell'ordine generale della natura e della realta delle cose.

Ma queste “creature” sono ben altro che gioielli o monili destinati a
sottolineare I'attributo di un potere o il frivolo ornamento di un gior-
no: sono immagini che prendono forma dal corpo e incarnano la sua
naturale coesistenza con la mente, sono il mistero di un'identita che
muta nel molteplice fermento della vita, ma resta sempre la stessa
nel flusso che travalica le nostre esistenze per ricondurle a un'unita
che e contemporaneamente dentro e di fuori di noi, sono opere d'arte
autonome e veri capolavori, dove il dialogo con l'oltretomba serve a
onorare il passato che qui rivive nel palpitante fermento della vita e
le riconferisce piena dignita, sono, in definitiva, I'alleanza della vita e
della morte nella continuita dell'arte.

Roma, 16 ottobre 2013
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JEWELRY - GIOIELLO



«H autokpateipa Ogodwpa», 1970.
21 x 12 k.

«Empress Theodora», 1970.
21 x12 cm.




«A@iépwpa otnv Aikatepivn tnhv B », 1970.
14 x 15 &x.

«Homage to Catherine the Il», 1970.
14 x 15 cm.







« Xwpig titAo», 2009.
15 x 8 &k.

«Untitled», 2009.
15 x 8 cm.
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«H potoa KaAAi6nnx», 1970.
21,6 x 22,9 €k.

«Kalliope Muse», 1970.
21,6 x 22,9 cm.



«A@iépwpa otov Méya AAé§avépor, 1970.
20,3 x 22,9 k.

«Homage to Alexander the Great», 1970.
20,3x 22,9 cm.
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«Magics of abysses», 2009.

15x 10 cm.




«Mop@ég tng {wng », 2008.
6 x 9 &K.

«Forms of life», 2008.
6 x9 cm.




«EAeuBepia: Apiépwpa otnv Kpntnx, 2005.
27 x 13,5 &k.

«Eleftheria: Homage to Crete», 2005.
27 x13,5cm




«A@pobitn» », 1960.
35x 23 k.

«Aphrodite», 1960.
35x23cm.




«Xwpig titdo», 2009.
7 x 11 &k

«Untitled», 2009.
7x11 cm.




«To AouAoU61 tng ApginoAng» 2013.
17 x 13 &x.

«Flower of Amphipolis», 2013.
17 x13 cm.













«Ta AouAoubia tng E&ép» 1970.
27,9 x 20,3 €K.

«Flowers of Edem», 1970.
17 x13 cm.



«To AouAoU61 tng Zangpoug», 2009.
15x 12 ek.

«The flower of Sappho», 2009.
15x12 cm.




«Xpapaydévia Aktnx», 2009.
8 x 9,5 ek.

«Emerald coast», 2009.
8 x9,5 cm.




«H patia tou Moceidwva» 2013.
21,6 x 15 k.

«Glance of Poseidon», 2013.
21,6 x 15 cm.




«Ta AouAoudia twv Eonepidwv», 2013.
12 X 16 &k.

«Flowers of Hesperides», 2013.
12 X 16 cm.




«Totép», 2005. — . i «Totép», 2005.
4,5 x 2,5 ek. - 4,5x2,5 ek.

«Totem», 2005. | «Totem», 2005.
4,5x 2,5 cm. ¥, 4,5x 2,5 cm.
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«Untitled», 1971.
5x2,5cm.
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«Totép», 2005. o y «Totép», 2005.
4,5 x 2,5 ek. !

4,3 x 2,5 €k.
«Totem», 2005.

Totem», 2005.
4,5x2,5cm. 4,3 x2,5cm.




«lépera», 2009.
2,5 x 3,5 ek.

«Priestess», 2009.
2,5x3,5cm.
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«Muotaywyia»; 1973,
20 x 7,8 &K.
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«The dance of flaming», 2013.

25x 18 cm.




«N\ipngAoUAa», 1993.
16 x 20 &k.

«Dragonfly», 1993.
16 x 20 cm.




«Muknveg», 1995.
18 x 18 €k.

«Mycenae», 1995.
18 x 18 cm.




«Koopikdg MaApdg», 1995.
6,5 x 4 £k.

«Cosmic Pulsations», 2009.
6,5 x4 cm.
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«Flower of Eden», 1981.

20x 15 cm.
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«Byzantine dance», 1992.

30x 15 cm.




«A@iépwpa otn Pw&avn» 2013.
35x 16,8 £k.

«Hommage to Roxana», 2013.
35x 16,8 cm.




«A@iépwpa otn Bacidiooa Ada tng Kapiag», 2013.
27 x 12 ek.

«Homage to queen Ada of Caria», 2013.
27 x12 cm.




«A@iépwpa otov Ayapépvovar, 1994.
20x 12 k.

«Homage to Agamemnon», 1994.
20x12 cm.




«A@iépwpa otov Toutayxap®v», 1982.
18 x 15 k.

«Homage to Tutankhamun», 1982
18 x 15 cm.




Aida ZwtiAn

H Aia ZwtiAn yevnBnke otnv ABrnva. TeAeiwoe TIg kKAao-
OIKEG Kal KAAATEXVIKEC TNG amoudég otnv EAAGSa kal otnv
ItaAia, 6nou anogoitnoe and tnv Akadnpia tng Brera.

Ye nAkki{a SeKAOKTW E€TWV TNG APLEPWVOUV Ypantd o
Raffaele de Grada (1960) kat o Franco Russoli (1961)
oTNV NPWTIN NPOCWIKA NG ékBeon oto MiAdvo.

Eykwplaotikd oxéAla yia t dnpioupyd ypdgpouv diaon-
HEG NpoownikdTNTeg, 6nwg o Guttuso (1960), Morlotti
(1965) kat o Quasimodo (1967). Eniong avagépovrtat
otnv NPocwnikA TG ékBeon otn TkaAepi 16Aag otnv
Néa Yépkn kat oto BiBAlo tou «Visti da Quasimodos,
ekdooelg Trentadue - Milano (1969), 6rou n veapa Aida
avagépetal padi pe toug peydAoug tng Téxvng. To 1964
oTNV NPoowWnKA NG ékBeon oto Mouaeio tou Bepohi-
vou, napouctddetal wg « Enfant prodige» and tov 614-
onpo KaBnynth Jannasch.

Ano 1o 1965 ouppeteixe oty opada Twv KAAMTEXVWV
nou enéAee o didonpog AAEEavopog 16Aag pe tov onoio
ekBétel otn levedn, Mapiol, Poun, Mabdpitn, Néa Yopkn,
kat to Aog AvtleAec.

O AleuBuvting tou Metropolitan Museum tng Néag Yép-
kngk. Bradford Keller tng aneuBivel eykwpiaotikd oxo-
Ala otnv €161kn é€kdoon tou 1966.

Extég and tn {wypagikn kal tn yaunukn, n Aida aoxo-
Agftal kat pe v Ayloypagia (ayoypdenoe to Bava-
To tou Ay. Avtwviou otnv ExkkAnoia Salla Creta tou
Lorenteggio) kal €161k& Pe TV TéXVN TOU KOOHAPATOG
nou tnv kdvel dtaonun. Ot dnpioupyieg tng elval koppd-
Tla povadikd, nou n Aida oxedLadel yla Tov eautd NG Kat
yla noAAd npdowna g eAft.

H EAANvida kaATéxvng, eninA€ov éxel PIAOTEXVNTEL €va
yyavtiaio €pyo, T Kevipikn nUAN twv €€l PETpwy Tou
KaBebpikol NaoU tou Amman, katd napayyeAia tou
Matpiapxn lepocoAUpwv Alddwpou.

H Aia enAéxBnke and tov Giorgio De Chirico, wg n véa
BonB4G Tou MPOKEIEVOU va eKTEAEDEL TNV napayyeAia
Twv €pywv tou AAéEavdpou 18Aa. Ta moAAd xpdvia
SouAelel padi pe to daokaio ota xuthpta Bonvicini tng
Verona.

Yhpepa n ouAdoyn twv yAuntwv tou Giorgio De Chirico
NG ZWTAAN, dNWG Kal auti Tou €UNopou €pywv TEXVNG
Pierre Kaloussian Velissiotis, €ival ot yeyaAUtepeg tou
kéopou.

Lisa Sotilis

Lisa Sotilis was born in Athens . She completed classi-
cal and artistic studies in Greece and Italy where she
graduated at the Brera Academy (Milano).

She distinguished herself very young and at the age of
sixteen Raffaele de Grada (1960) and Franco Russoli
(1961) wrote about her.

In 1961 she presents her one-man show with sculp-
tures and paintings at the Gian Ferrari gallery in Milan
becoming very appreciated among famous art person-
alities which highly commended and wrote about her
as Guttuso (1960), Morlotti (1966) and the Nobel Prize
Salvatore Quasimodo (1967) for her personal exhibi-
tion at lolas gallery in New York and later in his book
“Rivisti da Quasimodo”, where Lisa, although still very
young, is portrayed together with the masters of the
nineteen century.

In 1964, during her personal exhibition at Berliner Mu-
seum, she was introduced by the Professor Jannasch,
director of the Museum of Modern Art of Berlin, as an
“enfant prodige”. In 1966 for the project of a special
edition of jewelries at the Metropolitan Museum of
New York, the director Bradford keller presented Lisa
as the best art-jewellery creator.

From 1965 she figured in the list of famous names ex-
clusively chosen by Alexander lolas.

Beside her interest in painting and sculpture, Lisa de-
votes herself to frescos (she painted Saint Antonio’s
death in the church of Lorenteggio), clay and jewellery
pieces. Indeed Lisa creates marvelous jewel for exhibi-
tion and for many personalities of the international elite.

The Greek Artist carried out a monumental work: the
six meter high front door in bronze and gold for the
Cathedral of Amman.

She has been chosen by Giorgio de Chirico to be his
assistant and working together for many years in Bon-
vicini Foundries in Verona.

Today Lisa, after the collection of the art dealer Pierre
Kaloussian Velissiotis, owns the world second biggest
collection of de Chirico’s sculptures.

Lisa Sotilis

Nata ad Atene, dopo gli studi studi classici e artistici in
Grecia si trasferisce a Milano dove consegue il diploma
all’Accademia di Belle Arti di Brera.

Appena diciottenne, scrivono per lei Raffaele De Gra-
da (1960) e Franco Russoli (1961) in occasione della
sua personale alla galleria Gian Ferrari di Milano, oltre
a Kaisserlian, Morlotti, Guttuso, Minguzzi, Mascherini,
Carluccio e altri. Nel libro Visti da Quasimodo (edizione
32), Lisa risulta con tutti i «Big» del 20esimo secolo..

Nel 1964, alla sua personale al Museo di Berlino, viene
presentata dal celebre professor Jannasch come «en-
fant prodige». Dal 1965 fa parte dei grandi nomi di
artisti in esclusiva, scelti dal famoso Alexander lolas.

Sempre con lolas espone a Ginevra, Parigi, Roma, Ma-
drid, New York, Los Angeles e altre citta.

Oltre alla pittura e scultura, si dedica all'arte del gioiello
che la rende famosa in tutto il mondo per le sue crea-
zioni di pezzi unici.

Infatti, Lisa inventa gioielli per tutti i personaggi della
elite internazionale, come Farah Diba, la regina Maria
Jose di Savoia, Maria Beatrice di Savoia, Rudolf Nu-
reyev, Claudia Cardinale, Anni Girandot, armatori greci
e magnati dell"industria italiana e americana.

Negli anni 70 il Metropolitan Museum di New York le
chiede una collaborazione in esclusiva per la creazione
di gioielli.

Si cimenta anche nella tecnica della pittura in fresco
e negli anni 70 viene scelta tra tanti concorrenti per
affrescare la chiesa di San Giovanni battista alla Creta
di Milano.

Giorgio de Chirico, per la realizzazione delle sue scultu-
re in bronzo, sceglie Lisa Sotilis come sua assistente e
I'unica autorizzata a toccare le cere.

Oggi la sua collezione di opere plastiche del Maestro
Giorgio de chirico, parallelamenteuna a quella di Pierre
Kaloussian Velissiotis, & una delle piti vaste ancora in
mani private.



EkBéoeig / Exhibitions

1961
Galleria Russo, Rome
Galerie Armos, Athens

1962
Galerie Gian Ferrari, Milan

1964
Galerie Anna von Becker, Frankfurt
Berliner Museum, Berlin

1965
Burdeke Gallery, Zurich
Nechemia Glezer Gallery, Washington

1965/1985

exclusively for Alexander lolas:

Paris, New York, Los Angeles, Milan, Athens,
Madrid, Rome, Venice, Geneva, Beirut .

1985/2013

Principal Exhibitions:

Nechemia Glezer Gallery, Washington
Astrolavos Gallery, Athens
Pitocchi&Gorevitch Gallery, New York
East Carolina University, North Carolina
Museum of Modern Art, Milano
Museum of Modern Art, Paris

National Museum of Science Leonardo da Vinci, Milano
City hall museum, Volos

Galleria Pananti, Florence

National Museum of Indonesia, Jakarta
Artemisia Art Gallery, Montecarlo

House of Raffaello Sanzio, Urbino

Matalon Foundation, Milano

Palazzo Grassi, Venice

Archeological Museum, Paris

National Gallery of Art, Palazzo Ducale, Urbino
City hall Museum, Vasto

Quadriennial of Rome, Rome

Biennial of Milan, Milan

National Gallery of Larisa -G.I. Katsigra Museum
City hall Museum, Nevers

Velasco Gallery, Madrid

Morlou Gallery, Texas

Tatro Rossini, Pesaro

Vourkariani, Kea

National Gallery of Cyclades, Siros

Centro ceramico ‘Fornace Pagliero’

Grand Hotel Real Fini, Modena

Central Public Libery of Serres

BpaBeia / Prizes

Poussin Prize

Giorgione Prize

Suzzara Prize

Michetti Prize

Golden medal of the Academy of Carrara
Golden Medal of the President of the Republic of Italy
Golden Medal Ramazzotti Prize

San Fedele Prize

San Marino’s Republic Prize

Feltre Prize

Arezzo city hall Prize

Diploma of honour of Corridonia

Rafaello Prize.
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